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Christiane Joly

Christiane Joly

Quelques moments du party-concerto de Vice Versa en juin dernier

O Le party-concerto du se-
cond anniversaire du ma-
gazine Vice Versa a depas-
sé toutes nos espérances.
Plus de trois cents amis et
collaborateurs de Vice Ver-
sa sont venus célébrer avec
nous en écoutant et dan-
sant sur ila musique envou-
tante des groupes Quartan-
go et Repercussion. Le lan-
cement du numero estival a
été precede d'un concours
d'improvisation poétique.
— |l s’agissait d'eécrire un
poéme en trente minutes
sous le theme du feu, rien
de moins! — Le jury, com-~
pose de Michele Lalonde,
Claude Beausoleil, Serge
Legagneur et de Fulvio
Caccia, n'avait pas la tache
facile: certains de la ving-
taine de poemes consignés
étaient ecrits en espagnol,
en italien sinon en quatre
langues! Les laureats sont
David Homel, (troisieme
prix) Madeleine Dupire
(deuxieme prix) et Dario De
Facendis (premier prix). Ce
dernier s'est merité un mon-
tant de 30%! Pour les ab-
sents, reluguez les photos.
L'annee prochaine on vous
en reserve une meilleure
encore.

*

O La mer des Sargasses est
une region de I'Atlantique
nord couverte d'algues.
C'est egalement le projet
d'un long métrage de fiction
sur lequel travaillent pre-
sentement Nicola Zavaglia
et Fulvio Caccia. Un fait

divers. Une enquéte sur un
homme mort dans un lieu
public. Et tout s'enclanche.
Qu'est-ce qui pousse Fran-
cois «Francesco» a se lan-
cer sur les traces de cet
inconnu? Plus qu'un simple
film de fiction c'est une
plongée dans I'univers de la
folie et de |'émigration
auquel les auteurs convie-
ront les spectateurs. «L'idée
est de suivre des gens dans
une situation de vie qu'ils
n‘arrivent pas a comprendre
entierement mais qu’'ils su-
bissent néanmoins en si-
lence, dans l'incapacité
d'articuler leur souffrance.
Leurs itinéraires se croisent
sans se rencontrer..» de-
clare le cineaste Zavaglia
qui sera charge de réaliser
ce projet. Le film tiendra
place au sein de la commu-
naute italienne et se dérou-
lera — comme Vice Versa -
en trois langues.

*

O La cineaste Tina Horne
vient de rentrer de Nairobi,
Kenya ou elle a assisté a la
conféerence internationale
sur la femme. Elle préparera
durant l‘automne un docu-
mentaire sur ce collogue ou
auront participe plus de
14,000 femmes. Co-produit
par I'ONF et la compagnie
independante «Les nou-
velles cineastes inc.» ce
film s'ajoute a la série de
films sur la violence fami-
liale que la cinéaste a reali-
sée et dont la sortie est
prévue pour Noél.

O Notre collaborateur
Pierre Bertrand publiera cet
automne un essai philoso-
phigue intitulé L'artiste dans
la collection «Positions Phi-
losophiques» a I'Hexagone
dont un extrait était publie
dans le precedent numeéro
de Vice Versa.

*

O La série «Entretiens sur le
cinéma» se poursuit cet au-
tomne en mettant I'accent
cette fois sur la direction
d'acteurs. Les cineastes in-
vités sont Francesco Rosi
(12 et 13 octobre a la Ciné-
matheéque a 9 heures), Jerzy
Skolimoski (le 19 et 20 oc-
tobre au complexe G. Fa-
vreau) et Norman Jewison
(le 26 et 27 octobre au
complexe G. Favreau). Pour
informations: 849-2281.
Ces rencontres sont orga-
nisées conjointement par
I'ACPAV et PRIMO PIANO.

*

O Le 14ieme festival inter-
national du Nouveau cine-
ma et de la vidéo se tiendra
comme préevu du 17 au 27
octobre. En plus des pri-
meurs de Raoul Ruiz Re-
gime sans Pain, Wim Wen-
ders Docu Drama, et Barbet
Schroeder Charles Bu-
koswski: Folies ordinaires,
le festival réserve cette an-
née une importante série
sur les cineastes indépen-
dants d'ltalie. Milan est le
centre de ce nouveau mou-
vement. «Bien que I'on re-
trouve chez ces cineastes,
explique-t-on dans le pro-
gramme, les mémes préoc-
cupations culturelles et les
mémes paysages indus-
triels en toile de fond dans
leurs films, et que ceux-ci
présentent... des situations
axées davantage sur une
intrigue solide que sur des
personnages voyants, leurs
styles restent trés person-
nels.»

On peut donner aussi bien
dans l'aventure intellec-
tuelle et emotionnelle que
dans le genre science-fic-
tion cosmique avec ['Ob-
servatoire nucléeaire de M.
Nanof de Paolo Rosa ou
encore dans le genre éeroti-
co-comique avec ARouge du
Soir de Kiko Stella. Dans Vie
de Balcon, un documentaire
sur les transsexuels meéri-
dionaux de Turin, Daniel
Segre nous fait glisser de la
fiction au documentaire
pour revenir a la fiction.
Giulia en Octobre de Silvio
Soldini est traité avec un
style plus impersonnel qui
excelle a faire ressortir un

... au fil du temps...

cadre urbain a la limite de
I'abstrait. Il y a un peu de
cette stylisation dans Poi-
gnets souples de Giancarlo
Soldini. Bruno Rigoni et Ki-
ko Stella parviennent a
donner a Live une tournure
ironigue du «film noir»...
«Comment dire» de Gian-
luca Fumagalli relate une
rencontre entre un homme
et une femme dans l'univers
des radio libres, des studios
de television et des salles
de vidéo-game. Quant a
Dans I'Eau un court me-
trage de Dante Majorana ce
sont les rapports d'une
jeune fille avec sa famille
qui sont exposes.

Susanna Dini. Nell'acqua un film de Dante Majorana

O Invite au Canada par
L'instant freudien, Guy
Scarpetta prononcera une
conference sur «L'avant-
garde, — et aprés?» a |'Uni-
versité d'Ottawa, le 25 no-
vembre prochain a 20h00.
Ensuite, au méme endroit, le
26 novembre a 20h00, il
participera a une table
ronde sur «Le roman
contemporain». Enfin, le 30
novembre & 14h00, & Mont-
réal, plus précisément a la
Galerie Aubes 3935, Scar-
petta participera a une table
ronde sur Limpureté, le li-
vre recense par Robert Ri-
chard dans ce numéro de
Vice Versa.

«LA VERA STORIA» DE CALVINO ET
BERIO A L'OPERA DE PARIS

«ll faut faire sauter les maisons d'opéra»

Pierre BOULEZ en 1967.

O Plusieurs ceuvres lyriques parmi les plus importantes de
ce siécle ont simplement été considérées comme «injoua-
bles» et cela malgre le fait que leurs compositeurs aient
tenté justement de remettre en question |'espace scénique
et les modalités de la représentation. Le travail de Luciano
BERIO (né en 1925) est un exemple d'adoption extérieure
des conventions traditionnelles. N'est-ce-pas dans un des
temples de |'opéra conservateur, La Scala, que fut créé en
1982 La Vera Storia? L'ceuvre n'a pas été reprise depuis.
Elle donne lieu a partir du 30 septembre a huit représenta-
tions au Palais Garnier qui a I'honneur de la création en
francais.

Le nom du traducteur ne dira rien, par contre le texte
original est de Italo CALVINO, e grand écrivain italien qui
vient de mourrir et qui avait encore une fois collaboré avec
Berio pour Un Re in ascolto commandeé I'an dernier par les
Salzburger Festspiele. La Vera Storia pour Berio, «c'esta la
fois un opéra et une piece de théatre musical, c'est une
analyse de |'opéra». C'est «une féte éclatante de vitalité et
d'allégresse qui se transforme chemin faisant en rite
sacrificiel, en explosion de violence, en lutte désespérée,
pour en venir a la fin de I'Opéra a proposer des images
d'espérance et de quasi-utopie», disait Calvino.

La vraie histoire de La Vera Storia est racontée deux fois.
Le texte est le méme, mais il est distribué difféeremment.
L'intrigue est elle-méme inspirée de 'un des opéras les
plus connus — et des plus compliqués — du répertoire, Le
Trouvere de Verdi. On y retrouve les situations typiques (la
féte populaire, le conflit entre deux freres aimant la méme
femme, une condamnation, la raptd'enfant, le duel, le
sacrifice, etc.). Dans la premiére partie, il y a des protago-
nistes, des «personnages vocaux» (la voix du baryton, du
soprano, des chanteurs ambulants, etc.). Dans la deuxieme
il n'y a plus qu'une «collectivité vocale». Le méme matériau
dramatique est présente, transforme, dans des contextes et
ambiances autres. Sylvain Allaire
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TATOUAGES

«1,10...100 Montréal»

her Lamberto, comme disatent nos grand-meéres, ou comme on ame penser guielles
disatent «il n'y a plus de religion». Que c'est la 1élévision, qu'elles disaient. Ou les
bas-culottes, que jajoute; tellement dangereux dans leur mise en boite. On ne peut pas
refuser le «progrés»; c'est vrat, sans pour autant rivaliser avee Marinetti ou croire aux
ordimateurs jusqu'au point de leur permettire d'enlever les points de suspension dans
Célime. Mans, « 1L 10100 Montréal» ce n'est pas sur la méme higne, Oui, Cest bren idée
dont je te parlais et qui au premier abord pouvait sembler trop fatlelue et vroubler Te
lecteur. Je crots que Cest tor qui devrars Pexpliquer; sans un certain nombre de lecieurs
on ne peut rien faire et moi je ne réussis jamais a les vendre, les idées. T s"agn done

d'écrire un ouvrage collecuf — e vors, je lance un mot qui n'est plus & la mode, comme ca,
comme s'tl était completement inolfensif sans penser qu'il pourraiteélotgner les lecteurs
satvages qui sont ceux qui ont souvent les meilleures fagons de se présenter — sur Montreal

(loin ce « Montréals, n'est-ce-pasr ). Lui, il commencait: « here was no hope [or hom this tiime s,
I étane grand et seul; nous, nous sommes seuls et Cest la mode de dépasser ¢ nous nons
au-deli: des Dubliners, seulement. Nous: c-a-d Phidina —on aenbin trouve le nom de
I'«auteur» — et les lecteurs de Viee Versa dont Ta cunositd a gagné sur Piritation et qui
continuent i lire cette letire et sont meressés a Vidée, (s elles pourtont eorre a Vice Versa o a
Phirdina, 858 Mane-Anne est Montréal),

Pour reprendre le Ll qui vient de m'échapper, chaque auteur deviart écrmre un conte brel sin
un licu de Monutréal dans les langues qui le caractérisent ef certains de ces contes pourtaient
paraitre dans Vice Versaavant L publicauon dans « 1,105 ( Par exemple, le québécors pour un
conte centreé sur le pare Lalontame, Uinish english — ¢ quelques mots de rangars — poun
'Hunter's Horn, le francais internatonal pour VExpress..p B puars, il v oa Paatre conoaimte —
en passant, tu devrats souligner que ce n'est pas artficiel comme « Marco Polos: ce n'est pas un
projet de recherche pour un lvee sur the scence of signs: cCestdu mavanl-divertssement collecnl,
et le vorla encore — le Lt qu'un grand roman deviait accompagner La descripiion do hew: un
Lien de stvle eo ou d'atmosphére ¢t ou de théme.. (M. Tremblay, accompagne de «la grosse
femmer qui décrit le pare Lafontaine, ce ne serait pas mal, n'est-ce-pas? ) un regard
n-dimensionnel sur Monoéal. Sans éte une anthologie: discusston e divertisserment, avee inde
de Montréal, en seront la charpente. Non seulement un prétexte pour un discours sur la ville. Tu
as vu, 1l faot vianment que tu réexpliques tout clao ¢ grazte per Vospralud, Ivan
[:In'l Ivan e titre de ton projet me rappelle, avec son implacable progression, toute une hgnde
d'anciens slogans, ¢'est pour ¢a peut-éue que je 'ai aimé et que essaverats de le vendre.
Malheureusement je suls ausst mauvals vendeur que tol, mats je tentetat au moins de sunvre de
prés o mise en marcheé de ton idée dans les grandes pages de Viee Versa..,

Comment expliquer done l'ouvrage 1évé, sinon en paraphrasant ta letre? Alors, lectriees et
lecteurs que le virus aflabulateur posséde, sortez vos plumes: on vous donne le sujet!

1. De Monuéal, choisissez un heu vibrant, un lieu qui depuis longtemps vous intnigue. 2.
Remplisses 154 20 feutllers de mimesis fascmante, 3. fasant bien attention a cuerllin lespritdu
Len dans Ta langue ou les langues qui le tssent: 4 liez volre récit aux trames d'un hivre, d'un
grand roman ou etd'un éerivain qui pourraient étre evoques par ce leus 5, envovers vos reéciis a
Ivan ou directement & Vice Versa qui 6. les publiera dans ses prochames purutions. [ensemble
de ces récits tracera un vériable portait de limaginaire de ville et pourra par L suite paraitre
dans un volume publié par nos soms. La prolifération des Montréals produite par ses habitants
eux-mémes rendra visibles les vibrations que chaque endroit ditfuse, monrera Lo seduisante
complexité de tout ce qui semble rop famiher et nous widera peut-¢ire a cartographier noue
present .. ctao ¢ grazie per 'idea. Lamberto

TATOOS

«1,10...100 Montreal»

e amberto, As our grandmothers used 1o save or as we Irke o think they used 1o say
«no one believes in God anvimores, [t's television’s Laule they sads On dhe Laiade of
panty hose, would add: so dangerous i the packasins, We can't hight progress: that -
e, but iodoesn’tmean we have toemulate Marinett o1 believe in computers, to the
point that we let them to take out the ellipses i Gelines But, «1.100 100 Montreal »
st along the same Lines, Yes, this is indeed the idea T menuoned o vou and yes which
at Lirst might have seemed too Larletched and noublesome to the reader, Tehink vou are
the one who should explain it without a certain amount of readers we can’t do
anvthing and, mysell, I never manage to sell ideas, So it entals writing a collecnve work
—vou see, Lam using a word which 1s no longer popular, just Itke that, as b o were completely
harmiess without tmaging that 1 might alienate those readers with a certain reserve who are
nevertheless often those with the best way of presenting themselves — about Montreal (this
«Montreals is quite distant, isn’t it 7). He began: « There was no hope for hum this tmes. He
was a great person and alone: we are alone and. [t's the trend now to «so bevond» and we will so
even [urther: about The Dubliners, only, We: that is, Phiditia — we have hinally found the name
of the «author» — and the readers of Vice Versa whose curiosity has tnumphed over then
irration and who continue 1o read this feuer and are interested mohe e Dhey cam wmieo
Vice Versa or to Phadina, 858 Mane-Anne est, Monueal 1
To set back to my taimn of thought, each author should write a bhrief story about a part ol
Montreal, in the Linguages that characterise that setting and some ol these stories could appean
in Vice Versa hefore bemng published in « 1,105, (For exemple, Quéebécors for astory setin Park
Lalontaine, Irish Enshish — and some French — for the Hunter's Horn le Francars
International for PExpress.... And then, there's the other constraint — just i passing, you
should emphasize that 1t is not something artilicial hke «Marco Polos; this isn't a research
project [or a book about la scienza dhe sesniz 1ts a collecuve actvity (here's that word agains)
— the fact that a famous novel should be assoctated with the descnipuion of the setting:a linking
of style and - or atmosphere and  or theme .. (M. Tremblay, accompanied by «la grosse femme
who describes Park Lalontaine, that wouldn't be bad ar all ). A n-dimensional look at Montreal,
Without being an anthology: discussion and entertainement. with the help of Montreal, will be
the framework [or 1t Notonly a pretext tor a discussion about the city. You see, vou really have
to explam everything agains, o e grazie per Posprahith Ivan

DL'LH Ivan,l will try 1o sell your project as i title reminded me ol old fashioned stogans and
perhaps this is why Tiked i However, like vou, Tam a terrible salesman but Twill oy o follow
up on vour project within the huge pages of Vice Versa, The only way in which T can expliom
your dream-like project is by paraphrasing voun letter so, all you readers obsessed by words, piek
up vour pens, here s the subject:

L. Choose a place in Montreal which has always lascinated vou: 20 wrre 15-20 pages ol
captivating mimesis 3. atempt 1o capture the spirit, moot ol the place in the language o
languages which inhabic ic L link your story 1o the plot of a book, a Limous novel and o1
writer who would hequent this place 5. send your stories o Ivan or directly 1o Vice Versa 6.
which will publish them i the next issues.

Ihese stories will tace areal portrait ol a civ's imaginary Iile and could also appear as a book
T'he proliferation of so many Monueals produced by its own amhabitants will bring o lile
vibrations which each place holds; tamiliar corners will become complex and fascmating, and 1t
may also help us map out our present. Ciao ¢ grazie per idea, Lambernto
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Entretien

C-101020 Arehaves prublique du Canada

Indien assis fumant sa pipe sur le bovd du lac St-Charles, vers 1836

'indien 1maginaire

entretien avec Gilles Thérien

Francis Catalano

ORSQU'AU XVIe siécle, les explorateurs prirent contact avec les Amérindiens,
une page importante de I'humanité a été tournée: ce fut la découverte irréductible
de |'Autre. Cette rencontre a été conservée a travers multiples relations de voyage
(textes de premiere rencontre) dont I'une des facettes correspond a la fabrication
européenne d'une représentation imaginaire de I'indien. Prenant part a cette
problématique, un collogue intitulé «Les figures de l'indien» se tiendra a 'TUQAM
du 7 au 11 octobre. Gilles Thérien, instigateur du groupe de recherche sur l'indien imaginaire, nous
dit pourquoi et comment cela est important aujourd'hui.

V.V.: Qu'est-ce qui vous a
amené a vous INLEresser aux
Amérindiens?

G.T.: Clest mon intérét
pour la littérature latino-a-
méricaine. J'ai d’abord fait
ma thése et ai beaucoup lu
cette littérature. Je me suis
rendu compte que chez les
auteurs latino-américains, la
présence des indiens était trés
grande et qu'on y (traitait
d'eux de facon trés particu-
liére. Un jour, j'ai comparé
une nouvelle de Cortazar met-
tant en scene des Aztéques el
un texte de Brébeul concer-
nant la torture. J'ai remarqué
que si les deux textes concer-
nent les indiens, le traitement
des indiens s’y [ait de manié-
re wres différente. On ne re-
trouve pas dans notre litéra-
ture québécoise I'équivalent
de ce qu'il y a chez Cortazar,
J'a1 é1é obligé de retourner a
des textes datant du XVII®

siecle pour en trouver I'équi--

valent.

A partir de 14, j'ai commen-
cé a penser que notre litéra-
ture ne faisait peut-étre pas
assez de place a I'indien, ou
alors trés peu. J'ai abordé la
littérature québécoise sous cet
angle nouveau, et je me suis
apercu du contraire: des in-
diens, il y en avait beaucoup,
il y en avait méme peut-éure
trop, mais ils étaient toujours
mal représentés; en tout cas,
pas du tout comme les latino-
américains le [aisaient.

A ce moment-la, ceci était
pour moi plutét inwaiif. J'a-
vais toujours l'impression
que l'indien érait pris en
sandwich entre le Québécois
et I'anglophone, qu'il n'avait
presque pas de destin a lui: ce
qui est trés différent de la
position latino-américaine.

V.V.: Mais qu’'est-ce que
I'indien imaginaire? De quel

indien et de quel imaginaire
s'agit-il? -

G.T.: L'indien imaginaire,
ce n'est pas 'indien licuf. Ce
n'est pas une [iction. C'est
quelque chose de trés réel:
c'est la fagon qu'on a de com-
prendre Findien.

Dans le cas du Québécois,
c’est ce que j'appellerais la
facon qu'on a de comprendre
I'indien: la facon blanche de
le faire, Mais je pense que si
on est conséquent, on com-
prend bien qu’il y a un indien
imaginaire pour l'indien aus-
si. Il y a une [acon indienne
de comprendre I'indien repré-
sentée par un espece de réseau
de [ormes symboliques aux-
quelles on se fie pour définir
une réalité sociale, culturelle.
Or, dans ce sens-la, quand on
applique 1'indien imaginaire
aux blancs, cet indien n'est
rien d'autre que 'image d'un
indien «fmaginaire» qui ren-

voil a ce que le blanc pense de
lui-méme, dans la mesure ol
il se délinit différemment de
I'indien et dans la mesure ol
le blanc essaie de se donner —
chez le Québécois en particu-
lier — une réalité différente de
celle des indiens.

V.V.: 1l faut entendre 1'i-
maginaire comme [aisant par-
tie d'un systeme d'opposi-
Lons...

G.T.: Oui. L'imaginaire,
ce n'est pas un contenu ou un
réservoir de symboles ou de
choses imaginaires. C'est une
relation entre des opposi-
tions, entre des choses qui se
‘contredisent les unes les
autres, et, en général, le choix
d'une série d’oppositions bien
précises dépend de ce qu’'on
appelle l'idéologie domi-
nante. Or, s1 j'ai une image
négative de lI'indien, c’est
parce qu'il y a une idéologie
dominante qui crée des oppo-
sitions, des tensions néga-
tives, par rapport aux indiens
dans le discours des blancs.

V.V.: Quelles sont vos ap-
proches théoriques? En quoi
votre démarche se dilférencie-
1-elle des savoirs historiques,
anthropologiques, archéolo-
giques... sur I'indien?

G.'T.: L'approche théori-

que c'est, bien sar, la sémio-
logie. C’est-a-dire que mon
approche consiste a regarder
le phénoméne de l'indien
comme un phénomene dis-
cursil, et non pas comme un
phénoméne objectil, ce que
les anthropologues, les arché-
ologues, les ethnologues font.

Moi, je m'occupe de telles
réserves, de tel village d'in-
diens, de tel type d'indien, etc.
Sur le plan de la sémiologie,
ce qui m'intéresse, c'est de
savoir comment le réseau des
formes symboliques qui
tournent autour de la défini-
tion de l'indien fait partie
d'une culture, d'un discours
donné, et comment ce dis-
cours réussit a fonctionner a
travers d'autres discours.

Ce qui m'intéresse, a ce
moment-la, c’est beaucoup
plus de savoir comment le
discours de l'indien [onc-
tionne a travers tous les dis-
cours des choses spécifiques
que tu as nommées. Et, est-ce
qu'il y a des points communs,
des points de jonction? Est-ce
qu'il y a des ruptures dans ce
discours général-la qui prend
des aspects spéciliques dans
chacune des parties?

V.V.: Qu'est-ce qu'un texte
de «premiére rencontre»?



G.T.: Quand on parle de
textes de «premiére rencon-
trex», mol je pense gu'on parle
a ce moment-la d'un corpus
trés restreint de textes. 11 s'agit
de textes dans lesquels le nar-
rateur ou, enlin, I'interlocu-
teur ou le relationniste (la
persanne qui est impliquée)
raconte des premieres rencon-
res, c'est-a-dire des moments
ol c'est la premiére [ois
qu'elle revit par souvenir ses
premiéres rencontres avec les
indiens. Ces moments ot on a
besoin de savoir ce qu'est un
indien, comment on le
nomme, comment on nomme
ce qu'il fait, quelles sont ses
conduites, etc.

J'ai 'tmpression que trés
ot en Nouvelle-France, si-
rement pas au-dela de 1650, la
notion de textes de «premiére
rencontre» est complétement
disparue parce que les gens
qui arrivaient dans ce nou-
veau pays avaient déja enten-
du parler par leurs prédéces-
seurs, de I'endront, de ce qu'il
faut penser quand on rencon-
tre un indien pour la pre-
miére fois. Parmi ces hommes,
il y a bien stir Cartier, Cham-
plain, Brébeul, Sagard, Le-
jeune, Lallemant et quelques
autres, mais pas beaucoup
plus. Aprés eux, je pense
qu'on ne peut plus parler de
textes de «premiere rencon-
tre»,

V.V.: Dans quelle mesure
ces textes-la se rattachent-ils a
la littérature québécoise?

G.T.: Les textes des Ecrits
de la Nouvelle-France sont au
centre d'une fausse querelle,
c'est-a-dire que — comme ce
sont des textes écrits par les
Francais — on les considere
comme faisant partie de la
culture frangaise et, habituel-
fement, quand on prend un
manuel de littérature québé-

coise, on le voil commencer

au XIX¢ siecle.

Moi, je prélere parler de
patrinoine. Ces textes-la, de
Jacques Cartier & Philippe
Aubert de Gaspé — [lils, ne
sont compréhensibles que
dans les cadres du territoire el
de Pespace culturel québéeots.
Ces textes sont incompréhen-
sibles pour des Frangais parce
que la réalité que décrivent les
auteurs est une réalité inac-
cessible. Or, elle est parfois
exotique. Ces bouts-la vont
rester intéressants pour les
Frangais. Quand cette réalié
n'est pas exouque, elle tombe
dans Ja plamude du guoun-
dien et ¢a devient inintéres-
sant. Pour moi, ¢a lait partie
du pauimoine. On peut tou-
Jours décider que pour les fins

des canons de la littérature, i)
[aille la faire partir du XIX¢
siecle. Je pense que c'est une
querelle parfaitement acadé-
mique: écrire au nom d'une
collectivité, ¢a ne peut pas
commencer le jour o tu pu-
blies ton premier roman, ¢a a
commencé dans toutes tes
[ormes d'écriture antérieures.

V.V.: Dans la perspective
d‘une problématique de I'al-
térité, dans quel mouvement
les instances du Méme et de
I'Autre se trouvent-elles em-
portées? S'agit-il toujours du
méme Méme et du méme
Autre, ou a-t-on affaire 4 une
pluralité de fonctionnements?

G.T.: De ce cHté-la, I'illu-
sion lacile est de croire que
as toujours e méme Méme el
le méme Autre, puisque ¢'est
parfait la-dedans. Ce dont tu
ne te rends pas compte quand
tu entres dans cette straiégie-
la, c’est que dans le fond, tu
reproduis un systéeme d’oppo-
sitions de base — Méme et
Autre — avec une bonne pe-
tite tension, avec une idéolo-
gie dominanle, que tu
prennes le point de vue du
Méme ou le point de vue de
I'Autre.

En fait, je crois qu'en tra-
vaillant sur les textes, on réa-
lise que c'est quelque chose de
plus dynamique que ¢a, que
ceux qui se disent les Méme
vacillent continuellement
dans leur position parce
qu'ils ne sont pas toujours
stirs, d'un jour a autre.
qu’ils vont rester les mémes.

Il y a tous ceux qui vont
passer par-dessus la cloture:
On pense aux interpreges, a
Etienne Brilé, ou 4 des gens
comme Radisson, ou au plus
anonyme coureur de bois qui,
lui aussi, est passé du coté de
ce qu'on aura appelé le Mé-
me-Autre, et puis, 1l y a aussi
le coté de I'Autre... Les Autres
changent.

A partir du moment o je
ne suis plus sar d'étre dans
I"'homogénéité de mon Moi,
I'Autre ne me pergoit plus
comme ¢a non plus. Je ne
peux plus percevoir I'Autre de

facon stabfe. Pour moi, c'est

une espece de jeu qui consiste
i ne pas croire, dans les textes
qu'on regarde, qu'a chaque
fois qu'on dit «tu», on [ait
référence 4 une sorte de stabi-
lité de I'Autre. Il y a perfusion
de part et d’autre des sysiemes.

Il me semble évident que
tenir des positions rigides sur
le Méme et ' Autre, en dehors
de toute position psychanali-
tique, c'est se condamner a ne
pas se comprendre. Pour
pouvoir se comprendre, il

faut gque ¢a bouge. 1) faw que
chacun soit prét i ne pas étre
exactement ce qyu'il pense
qu’il est.

V.V.o Y a-t-il un lieu ou il
est possible de penser que
nous parlons de I'indien réel,
au-dela du fait que nous par-
lons réellement de I'indien?

G.T.: S’1l y a un lieu, c'est
certainement le lieu de la rela
tion interpersonnelle: ce se-
rait peut-étre le lieu privilé-
gié. Mais maintenant, dans ce
lieu-la, est-ce qu'on parle tou-
jours de I'indien réel? Est-ce
qu'on est pas embété par 1'in-
dien imaginaire qu'on véhi-
cule avec soi par un certain
systeme d'idéologie?

Moit, je pense que c'est dil-
ficile parce que, ce que je ne
voudrais pas qu'on com-
prenne, c'est que je suis en
train de dire qu'a chaque fois
que tu es dans une relation
interpersonnelle, tu n’as pas
de problémes et tu parles
vraiment a un indien: ca, je
ne le crois pas. Mais, c'est le
lieu privilégié dans lequel
malheureusement on n'arrive
pas toujours a se débarrasser
de son propre point de vue sur
soi, de ses propres présuppo-
sés sur l'indien imaginaire
pour pouvolr parler 4 I'indien
réel. Mais, c'est aussi une
lame a deux tranchants parce
que l'indien est pris dans la
méme situnation. Ceci, s'il y o
un lieu ou Vindien peut par-
ler au blanc réel, ou si I'in
dien n'est pas toujours pris 3
parler & une sorte de blanc
imaginaire qu'il considére
comme son bourreau perpé-
tuel.

V.V.: N'est-ce pas la, dans
ce lieu interactionnel, une
position insoutenable pour
I'indien comme pour le blanc
puisqu’ils sont pris dans le
méme carcan?

G.T.: Oui. Mais «insoute-
nable». Je pense gqu’il vaut
mieux essayer de soutenir ca
que de se retrouver dans la
position, par exemple, de ce-
lui qui décrit les Indiens par
les statistiques ou de celui qui
écrit des cartes géographiques
pour indiguer ou sont fes
réserves, ou sont les territoires
indiens, ou de celui qui [ait ¢a
dans un bureau sans éure en
contact du tout avec les in-
diens. Oui, je pense que c'est
mieux de soutenir I'insoute-
nable que d’éire trés éloigné.

V.V.: A quoi auribuer ce
regain d'intérér, dans le
chamyp des sciences humaines,
pour la question des Amérin-
diens?

G.T.: Il y a un regain qui
tient aux Amérindiens eux-

(.'mlp. vers 1800, ((r:r_qrs Heriot

mémes. Depuis les années 60,
je crois qu'en Amérique du
Nord, les gouvernements
blancs avaient plus on moins
cru que la question amérin-
dienne était réglée. Elle était
réglée parce que bien sir le
taux de mortalité dans les
réserves érait élevé, 1'alcoo-
lisme, les maladies, etc. Mais,
ce qu'on n'a pas compris,
cest que le taux démographi-
que chez les Amérindiens était
tres éleveé dans les derniéres
années, €t qu'ils se sont rendu
compte gqu'ils étaient une
lorce qui pouvait se prendre
en main.

Je pense que cela a joué un
role wés important. A la
meéme €poque, il y a eu tout ce
mouvement autour de la na-
ture (les hippies, la Califor-
nie, etc.) qui a fait que 'in-
dien est redevenu a la mode
parce que ¢’'était une image
parfaite du Grand Ecologiste,
Je pense que ¢a reste impor-
tant dans les influences, mais
Je pense que ce n'est pas ma-
jeur et que ce n'est pas fondé
sur un point fondamental.

Il y a un autre aspect, aussi:
politiquement, les indiens
ont €€ tres actifs. En particu-
lier au Canada, avec toutes
sortes d'épisodes comme ia
Baie James, I'expropriation
des terres dans 1'Ouest, le
pétrole, pendant lesquels les
indiens ont commencé a ré-
clamer des droits, a revoir les
anciens traités, a reposer leurs
problémes sur la place publi-
que. J'ai I'impression que
c’est vraiment quelque chose
qui date d'a pemne 20 ans
comme phénoméne.

V.V.: Si le propre d'un
énonciateur au XVI¢ siecle ou

au XVII* siécle est de gérer ou
de régir ses énoncés, de
construire un texte selon tels
impératifs reliés a sa posture
énonciative, peut-on dire
qu'aujourd'hui ce sont les
gouvernements qui tiennent
ce role locutoire?

G.T.: Oui. Je suis d'accord
avec ca parce que, dans le
fond, au XVII¢ siécle, et
méme jusqu’aux premiers
grands traités de paix avec les
Amérindiens du Canada, on
ne distingue pas dans le pou-
voir religieux ce gui est nei-
tement du domaine spirituel
du domaine matériel et done,
du matériel politique. Ce qui
fait que, dans Ie fond, chaque
position de locuteur est une
position double; c'est a la fois
une position de pouvoir spiri-
tuel et de pouvoir matériel. Eit
j'ail bien 1'tmpression que
lorsqu’on regarde les textes
du XVII* siecle des Jésuites,
c'est bien dilficile de couper
entre les deux pouvoirs et de
savoir de quel coté ¢a tombe.

V.V.: Selon vous, que nous
réserve |'avenir, sur ce plan?

G.T.: Je ne sais pas. Je ne
suis pas prophéte. Mais, il y a
deux choses. Du coté de l'in-
dien, son avenir est a lui. Ce
que ca ful réserve, c’est ce
qu’'il mewra dedans. S1 jap-
plique ¢a a la problématique
de I'indien imaginaire, je di-
rais que le probléeme reste ce
que réserventles blancs a I'a-
venir de I'indien. Tu t'es
construit, tu t'es fait construire
un indien imaginaire a partir
du moment ot ce qui est la
derriére pour supporter plus
Ol MoIns cetle 1mage se met a
bouger. Dans quelle mesure
cela va te faire bouger, c'est
une toute autre histoire, O
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I’esperienza australiana:

italiano e italiani in una societa multiculturale

Giovanni Carsaniga

[.’Austraha

1

Polietnicita e multiculturalismo

"AUSTRALIA & un
paese abitato da
persone provenienti
da diverse culture.
Estrapolando dalle ci-
fre del censimento
1981, si ritiene che cir-
ca 3.100.000 residenti,
su un totale di poco
inferiore ai 15 milioni (circa
il 26,6%), siano nati [uori
dell’Australia. Circa 1.325.000
di essi parlano una lingua
diversa dall'inglese di cui si
contano almeno 1000 parlanti
in Australia. ¢1 sono poi circa
27.000 aborigeni che parlano
numerose lingue indigene. Si
arriva cosi a un totale di circa
1.425,000 persone di lingua
non inglese. di cul circa
180.000 (intorno al 12,4%)
non lo conoscono alfatto. Le
stazioni radio dello Special
Broadcasting Service trasmet-
tono in piu di 46 lingue diffe-
renti,

Ovviamente I"Australia
non & il solo paese abitato da
gente di culture diverse. Ques-
ta situazione s1 riscontra
anche in alcuni paesi nor-
malmente considerati come
culturalmente omogenei: si
pensi all'ltalia, con le sue
svariate lingue e culture re-
gionali di cui soltanto da
poco si comincia ad apprez-
zare I'importanza. Tuttavia
I'Australia &, insieme al Ca-
nada, il paese in cui il nume-
ro di gruppi etnici & il pin
elevato rispetto alla popola-
zione totale. La Cina e I'U-
nione Sovietica sono an-
ch'esse nazioni polietniche,
ma con una popolazione in-
finitamente maggiore,

Occorre definire il signifi-
cato dei termini «etnicita» ed
«€inico» in un contesto au-
straliano. Secondo Matthews

non e 1l solo paese abitato da gente di culture
diverse. Questa situazione si riscontra anche

in alcuni paesi normalmente considerati come
culturalmente omogenei. Tuttavia 1’Australia e,
insieme al Canada, il paese in cui 1l numero

di gruppi etnici e il piu elevato rispetto

alla popolazione totale.

Hirakis e Hart (1981) gli ele-
menti costitutivi dell’etnicita
sono: (a) l'esistenza d1 un
gruppo o di una collettivita
dotata di cultura propria ma
non costituente la popola-
zione totale; (b) 'esistenza di
una cultura di origine, a cui il
gruppo di immigranti si sente
ancora legato; (c) la perce-
zione di questo legame socio-
culturale. Data questa defini-
zione sorgono due possibilita.
La prima & quella di escludere
dal novero degli etnici i1
membri del gruppo di mag-
gioranza. «<Etnico» diventa
cos1 un eufemismo sostitutivo
di precedenti insulti razziali
come wog, wop, dago, ding,
chink, etc., tutti con connota-
zioni di inferiorita razziale e
culturale. La seconda & di
applicare 1l concetto di etnici-
1a anche al gruppo egemone
anglofono, che, in ultima
analisi, 8 composto da alme-
no quatiro gruppi etnici:
I'inglese, lo scozzese, l'irlan-
dese e il gallese. Questo & il
mio punto di vista, che
condivido con diversi multi-
culturalisti. Ma se tutti i
gruppi sono egualmente «et-
nici» non & pin possibile o
utile considerare 1'etnicita
come un elemento costitutivo
di culture individuali. Una
volta che si ammeuta che sia-
mo tutti etnici, il termine
perde molio della sua fun-
zione euristica. lo continuerd
tuttavia ad usarlo per identi-
ficare sottogruppi culturali
all’interno della societa au-
straliana, comunque essi siano
definiti (e la loro definizione &
spesso problematica, dato che
€551 NON SONO Necessariamente
omogenei ).

L'esistenza di questi vari
sottogruppi culturali non &, a
mio modo di vedere, incom-
patibile col fatto che I’ Austra-
lia & nel suo complesso un
paese anglomorfo (Knopfel-

macher 1984); e che questo
anglomorfismo, che contiene
molu valori positivi, quali un
sistema di governo tenden-
zialmente democratico, suffi-
cienti liberta personali, accet-
tabili ideali di equita e tolle-
ranza, un discreto sistema di
istruzione etc., sia in realta
una delle ragioni (anche se
non la sola o la pit impor-
tante) che ha spinto molti
immigranti a scegliere I'Au-
stralia come terra di migra-
zione. L'anglomorfismo, ni-
cordiamolo, @ il risultato del-
la fusione di quattro culture
differenti; e il fatto che abbia
una sostanza sufficientemente
omogenea da [arlo apparire
una singola forma culturale
non significa che i suoi com-
ponenti non siano origina-
rAmerie autonomi

Il multiculturalismo non &,
tuttavia, I'esito immediato
della polietnicita, come alcu-
ni ritengono (Montemayor
1982, p. 47-48). L'Australia &
polietnica da pin di un seco-
lo, ma cio non ha impedito a
tutti i suoi governt, fino al
penultimo, di essere [ranca-
mente e dichiaratamente osti-
li a qualsiasi influenza cultu-
rale che non emanasse dalla
Gran Bretagna; e ai suoi sis-
temi di amministrazione e di
istruzione di essere rigida-
mente monoglotti. Il mult-
culturalismo & stato un com-
pleto rovesciamento della po-
litica precedente, promosso
dal primo governo laburista
del dopoguerra, quello di
Gough Whitlam, e poi conti-
nuato da quelli liberali pre-
steduti da Malcolm Fraser,
principalmente per la ragione
che un ritorno alla xenofobia
del periodo precedente, tras-
curando gli interessi della

popolazione immigrata
avrebbe avuto disastrosi esiti
elettorali.

Il multiculturalismo im-

plica non solo 1l riconosci-
mento che la Australia @ un
paese polietnico ma anche
I'impegno a costruire una
societd democratica in cul,
nonostante la base anglomor-
fa e la persistenza della lingua
inglese come lingua ufficiale
(cose che nessuno ha interesse
a cambiare), non ci sia alcun
gruppo etnico dominante a
motivo della propria origine
o cultura; tuttl i gruppi etnici
possano promuovere e svi-
luppare la loro cultura e man-
tenere i loro legami con la
patria di origine; i valori cul-
turali possano liberamente
circolare ed essere accessibili a
tutti, formando quel nucleo
di valori comumemente accet-
tati da tutti 1 gruppi etnici che
da all’Australia la sua identita
culturale: e tutti coloro che
risiedono in Australia, non
soltanto i cittadini, possano
ugualmente accedere alle op-
portunita di istruzione e mi-
glioramento sociale ed eco-
nomico, e godere degli stessi
diritti civili e politici indi-
pendentemente dalla loro ter-
ra di onigine. Il multicultura-
lismo pud& cost esser conside-
rato come la pin forte motiva-
Z10NEe a COSIruire una nuova
identita nazionale e un solido
sentimento di unita politica e
civile.

Bisogna perd aggiungere a
questo purito due osservazio-
ni importanti. La prima & che
la cultura di alcuni gruppi
etnici australiani non & neces-
sariamente consona, € nems-
meno favorevole, a quella
attualmente diffusa nella ter-
ra di origine. Alcune usanze,
ad esempio, praticate all'in-
terno dei gruppi italiano e
greco, hanno ben poco a che
vedere con le presenti usanze
vigenti in Italia o in Grecia, e
possono rispecchiare una si-
tuazione di quaranta e pii
anni [a. Senza voler entrare
nelle ragioni politiche o dis-
cuterne il dritto e il torto, &
probabile che molte opinioni
degli ucraini dell'Unione So-
vietica non trovino alcuna
rispondenza in quelle degli
ucraini d'Australia. L'opi-
nione pubblica del Regno
Unito aveva perso ogni inter-
esse per |'Australia come pro-
paggine della Gran Bretagna
molto prima che alcuni aus-
traliani cominciassero ad as
serire la loro indipendenza
dalla «madrepatria». Quello
che conta nella definizione
del sistema australiano di va-

lori culturali non & tanto
I'oggettiva relazione tra la
cultura dei gruppi etnici e
quella delle terre d'origine
quanto il modo in cui essa &
percepita. E' infauti auspica-
bile (e quasi tutti sono d'ac-
cordo) che alcuni aspetti delle
culture di origine (ad esem-
pio, Uinferiorita delle donne,
I'abuso dell’autorita paterna,
il ricorso alla vendetta in sos-
tituzione della legge, I'omerta
etc.) non diventino parte in-
tegrante della cultura austra-
liana; e che il loro rifiuto non
venga interpretato come un
rifiuto del multiculturalismo
ma al contrario come un mez-
zo per rafforzarlo.

E, al contrario, certi atteg-
giamenti che possono a prima
vista sembrar diretti alla pro-
tezione e rafforzamento delle
culture etniche finiscono in
realta per danneggiare il mul-
ticulturalismo: sia perpe-
tuando delle aspirazioni che
non dovrebbero far parte del
sistema di valori comuni
(come listruzione ghettizza-
ta), sia incoraggiando le varie
comunita ewmiche a conside-
rare 1 propri interessi separa-
tamente da quelli delle altre
comunita di immigranti, o
addirittura in concorrenza
con esse (atteggiamento [avo-
rito dai meccanismi di sov-
venzione governativa e sta-
tale ).

La seconda osservazione @
che, nel nostro villaggio glo-
bale, non & pin necessario che
le influenze culturali vengano
portate da gruppi di immi-
granti. L.'Australia, come mol-
tissimi altri paesi, @ stata mo-
dificata da tendenze originate
negli Stati Uniti in modo
alfatto sproporzionato all’esi-
guo numero di americani che
vi risiedono stabilmente. Se
resta vero che migrazioni su
larga scala possono creare le
condizioni favorevoli per una
societa multiculturale, o af-
frettarle, 'abilita di assorbire
elementi da una cultura es-
terna non dipende da migra-
zioni o invasioni.

La «comunita»
italiana in Australia
iccoli gruppi di italia-
ni cominciarono a mi-
grare verso 1'Australia
nella seconda meta del secolo
scorso, ma il grosso dell’emi-
grazione italiana ebbe luogo




nel decennio successivo alla
seconda guerra mondiale. Se-
condo 1 dau dell'ultimo cen-
simento estrapolau al marzo
1983 circa 283,300 resident: in
Austraha sono nan i L,
di cur 4803 erano al di soto
dei 11 anni nel 1981, Nel 1978
il totale der residenu nat in
Iaha pra quelh nan i Aus-
tralia da gennont taliant era
stimato o 515705 unitd pan
all” 11 1% dr a1 residenn
nati all'estero e della
prole. 11 censumento del 1981
non includeva una domanda
relativa all’'ongine o all'ap-
Parenenza 4 un gruppo eini-
co, ed & quindi possibile cherl
numero di quelln che st const-
derano (v com:
prest residenti della terza ge-
NETazIone,  persone
gnome ttaliano, persone con
un cognome non italiano ma
con ascendentr italtant) si
avvicint al mihione. La vasta
maggioranza di quesu alia-
ni d'Australia nsiede in centri
urbani. Sele stime del 1981
possono servire da guida, cir-
ca 1l 23% vive nell'area i
Svdney. 11 350% nell rea di
Melbourne, 1l 9,5% ad Ade-
laide ¢ '8, 8% a Perth. Nel
Queensland il numero degli
urbanizzat non © molto dis-
simile da quelly che nsiedono
N campagi.

Per oo datn sull'uso della
lingua di onigine bisogna an-
cora riterirst al censimento

loro

«italiani»

con co-

del 1976, perché quello del
1981 non mcludeva una do-
manda sull’argomento. Nel
1976 poco pin di 53.000 resi-
denu di origine italiana risul-
tavano parlare principal-
mente la loro madrelhingua.
La maggioranza eva fra 135 e
39 anm di e1d (25.612) ¢ al i
sopra der 60 annt (1:1.979).
Aliri 367.703 usavano anche
I"inglese, il che da un totale di
crca 421000 che usavano una
Iingua taluana per ordinara
comunicazione. Dico una
lingua 1taliana a ragrone,
perché, sebbene gh australia-
ni anglolont chiumino
liano» qualstast lingua parla-
ta da persone generalmente
riconosciute di ortgine alia-
na, in realtda pud oavars: di
un dialeto, di una lorma ar-
carca di un dialeto, dr un'in-
terhimgua dialetale (sviluppa-
tast, ad esempio, bra un man-
to calabrese e una moghe -
lana), di un pidgin alo:
australiano, o di una combina-
aone i alcune i
hingue. Ci sono buone ragioni
per ritenere che quelh che
sono capact di usare Pitaliano
standard stano una minoran-
ra, anche ha le
e,

Quest datt statisuc devono
essere attentumente considera-
- da chiungue cercha di ela-
borare una politca hinguisu-
ca vaztonale per La colletiivitd
taltana. Dato che, dr cirea

«ita-

(ueste

PETSONe 1%

Hfu-\_.f!'au.lur.‘ CDaneel Syliestre

mezszo milione di residenu
australiani nau in Talia e der
loro figh soltanto 1l 10% s1
serve della madrelingua come
mezzo di comunicazione; che
«madrelingua» non signilica
necessartamente 1'taliano
standard; e che 1l numero di
coloro che s1 considerano
«itablani» © sicunmente su-
periore alle stme del censi-
mento, bisogna sertamente
domandarst se 1l «manteni-
mentodella hngua madres,
mtendr insegnamento istitu-
aomile dell naliano standard,
POSSI AVETe LN peso determi-
nante nella coestone saciale o
nel senso di wdenniti cultarale
della cosiddetta «comunita
alanas. Cio non vaol dirve
che non sia importante sotto
aln punu di vista ¢ che non
debba costutuire uno der prin-
cipalt obbretuvi dellisiru-
sione degli Traliam d"Austra-
lia, come ditd pii oltre.

E' lorse questo 1l momento
di solfermuarst a considerare in
che senso il gruppo etnico
ialiano, comunque lo st de-
finisca, possa dirst una co-
munitd, c1oé un corpo che s
NMeonosca un retaggro culia-
vale comune, una certa un-
formitio dmmtentr ¢ comuni
dsplrazioni e proposit. Non
sembra che nessuno di quesn
tattort serva ad untlcare gh
ttahrane o Australias La culou-
Ta 1n accademico
{ Dante, Michelangelo, 1l Ri-

SN0

nascamento, 1l Risorgimento
e simili) & pautmonio di po-
chissimi. Il vero retaggio cul-
turale della mageioranza sta
nelle tradiziont regionali, nel
dialetto, nelle usanze e nella
cucing, che perd non possono
ESSETE SENLIE (Ome un patri-
monio culturale nazionale
perché, come molu hanno gia
osservatlo ( Dionisotr 1967,
Stuss1 1979, De Mauro-Lod:
1979 per non citarne che al-
cunt) le culture regionali so-
NOo SLALe represse e ignorate, in
nome di un discutibile
concetto di unia naztonale,
per la maggior parte della
storla post-unttaria, € solo da
poco sono diventate degno
oggetto di studio, La migra-
zione a catena ha contribuito
a preservare € a lrasmettere le
culture regionali, ma ha
anche scisso la colletnivita
ttaliana in Australia, rimossa
dall’omogeneizzante contesto
sociale della madrepatria, in
una moliitadine di
gruppl, spesso in rapporti
poco amichevoli tra di loro.

Un segno di questo frazio-
namento & la prohiferazione di
circoh soctalt che prendono 1l
nome da una localita specili-
ca (come |'Associazione Colle
Sannita, 1l Pollutr Commu-
nity Club, o 1l Palarzolo
Acreide Social Club ). In molu
cast diversi crrcolt i concor-
renza si nvolgono agh emi-
crantt di una sola zona. Nel-
I"avea di Melbourne 1l Cireolo
Fromano, la Famigha Isua-
na, 1l Pola Social Club, T San
Giusto Alabarda Social Club,
1l Trieste San Giusto Soctal
Club e 'Associazione Ex Nu-
cleo Poliaa Venezia Grulia
raccolgono 1 loro membr dal-
Istia-Veneria Grulia, Non €
raro .Ipplt:n:_k'!l' che membrt ¢
organizzaton di uno di quesn
clubs 1in concorrenza si rifia-
tano di prender parte a ru-
nioni della «comunita» a cui
SLNO statl myitatl membrt o
organizzatort degh alirt airco-
li. Sarebbe senza dubbio pre-
feribile che Melbourne avesse
una sola Casa d'Ttalia, ricca e
ben dotata, con sede centrale ©
succursalisuburbane, invece
di oltre 70 cireoli separati. La
SLESSI STLUAZIONE S1 TISCOnITa
anche m alire il
lane.

F' dhithiale vedere elemenn

SOLLO0-

dustra-

di coestone nel prolilo 1deo-
logtco ¢ sociale degh alan
d'Australia, che st dispongo-
no lungo o arco dello
schieramento politico, das

gruppi di estrema desira asso-
clat alla Returned
men League o al Democratic
Labour Party di Bob Santa-
marta, all’Ausualian Labow
Purty ¢ a gruppi socialisti
militanti: anche se la maggio-
ranza probabilmente occupa
postziont di centro-destra (in
terminit europet 'Australia
Labour Party & un partito di
La maggioransa oc-
cupa anche 1+ grad medio-
inferiont della scala socioe-
conomtca, per lo piiin occu-
paziont manualt { Ware 1981 ):
ma '8 anche un numero cres-
cente di umprenditon, com-
merciantl, avvocatt, medicr,
LISCETIANT € Persone in occu-
paziont amministrative e di-
rettive. Scarsa ancora la parte-
cipaaone alla polinca attiva
(uptco 1l quadro prospettato
da Mauro di Nicola in Jupp
1984). Eppure lacolletuvita
ialiana non differisce molo
sotio questt aspetu da qual-
stast cittadimanza nasonale, a
CUL POSSONO ES5¢T TICONOSCIUL
P carattert di una «comunita»
nonostante le differenze cul-
turalt, polinche, economuche
e. nel caso dell Tralia, hingus-
tiche tra i suoi membri, Non
voghio quimdr metere 1n dub-
bio che esista tin Australia una
collettivita ticonoscibile in
qualche modo come «italia-

Service-

denitrao)

na»: voglio soltanto notare
che non
fuorviare dai luoghi comuni
della retonca nell 'individuare
che cosa realmente permetta
didennhicarla in questo mo-
do.

Dot che gl valanm dir Au-
shralia non hanno i comune
sEatloy Cennmomico, (RISRSRREREIE

bisogna lasciars:

pohinche, vadiziom cultarah
oconoscenza dell naliano (¢
m oo differiscono dagh 1a-
liani d'Ttalia. costantemente
mmers: nell'uso della hingua
nasztonale ad onta det loro
diverst dialettn), cid chie esst
condividono, e che deve per-
(10 essere considerato 'igre-
diente principale della loro
caratleristica setnicitas, @ la
loro comune esperienza di
migrazione, st diretta che
mediata da gentor e antena-
L1, VETSO Ul lerra creata e
lormata nelle sue strutture
attuah dall’emigranone. Pa-
radossalmente cid che hrende
membrr dr una collettivitd
einica @11 Litto che esstvivano
in Austahiar ed & proprio
questo Lano che I obblhiga a
rtcordare che sta loro che 1
loro geniton o NOnie v sono
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arvevat dallUTralias T eoncetto
di «etncnds nasce dalla real-
1 del paese dove gh emigran-
st sonoecat, non drquello
da dove sono paate, e vae le
SUES COMMOTAZIONTT Caratlenis-
tiche dalla diversnd delle es-
petenze drengrazone, di
Fveono e dn msediamento che
varn grappr hanno avuto -
et etsor L stered, i ot 6
conthura e diversied delle
cuhiure d ongine

Inoalore paroles Pemniend di
un stcudo-australiano non
constste nella saa ongine sicr-
P, ma nel modo n cur L
culti stolana dr ongime ha
reagito con Pesperienza del -
Pemigraztone ¢ il vontato
com culte diverse, podu-
cendooun’evoluzione della
cultura ongmar e, o anche un
suonigidimento monvate
da rsolamento, auntodifesa ¢
ostthitd. Gh attegeramenn
redzionati dicert genitoni ¢
Pausttalianmizzanione ad ol-
tranza delle seconde o terze
genetaziont sono ambedue
aspett complementan do
questa emnicitd. Ovviamente
etmicied del siculo-austiaha-
no sard diversa da quella di
uno arrivato dal Peloponneso
odall’Anatolia, ma avra in
comune con esse 1 dato fon-
damentale della «reattivits
della cultura ongmaria brus-

mento culturales cost spesso
evocato presenta alcune ant-
nomie interne. Da oun Tato ta
PCISATE o U PTOCesso teio-
grado, di «ritorno alle tonn
ottgimaries della propnia cul-
tura, Ma Pacqua delle tona &
SCTT e I INOVImnenio. E., se il
punto di rferimento esterno
dellemuicna mabana @ Vhalia
e agear, mon b setisa parbire
dr «ritomnos. Le stratine so-
cto-culturalidell Ttalia sono
cambrate molussimo nell ul-
Lo mezzo secolo, eomaoln
cmigrantt che titornano, in
senso fisico e spaziale, alla
madrepatiia st tovano di
frome al Latto sconcertante da
NON POLCIVT THOTIATE 11 SCTI80
temporale. coliurale ¢ am-
brentale; e devono constatare
che La loro «casar» non ¢ pin il
villaggio che hunno lasciato,
ma invece la lovo residenza
con grardino e 1l loro shop-
ping centre alla periferia di
Melbourne o di Svdney. 11
legame culturale con la terra
di ortgine va visto non in
SETSO SLTeo ma i senso di-
namico, tenendo anche conto
del  farto (di
anche per alia, diverst in-
diz1 storicr) che la cultura
della madrepatria pud essere
modificata dall'evoluzione
culturale dey propn bogl al-
I'estero.

esislon,

CANDEDLL NIRICTsa 1 Uik S1-

tuazione australiana, al
Contatto ootttk cultara an-
elomon i a dormimante.
Questa comunatiza ha -
promiarin Pisviolnn s 1-1t|f‘plrtl-
ot oa case ¢ hie Lo
della classe  domi-
ITISIST S0 UTE Conoetio

Bret, o
politc
THIIE
diertnioita vitertto afle varne
e d ongime, che presenta
ovantagero di renere el wer-
ttc i divist fra loro e di oscu-
rare oo chie imvece I anisce ¢
che porrebbe Ll perncolo-
samente coaltezare contro la
i LM\.-- [u:l]ll.t | f{'llﬁ[ﬂu[}!r' \
cuestor fine grovano anche le
sonvenzon tederal o seanaly,
prevalentemente conoesse o
el ettt prattosto che

Jerogettl fieretn

Mantenimento o rinnovamento
culturale?

STy o bireve

alla luce o

A ueste consaderasion,

friale

TIernte

s Lo palimreic cnalrunale
A PRREARRETN TSI TRY|

ALt
peer b wrappo vt taliano

i Australias Bopande solo i

aspaerer culvaea b e linearsreg
[ .(},.' gl ||I' i I.Jll f |Jl;lHJ
i U A 0 LBt e

U AT S I T o -'!J'II!l Pl
v esuadar dad e ng COLr ) o
testhzin J'J."I!l".-i'ill.ll"

Hoovomeeties ot wqpiannen-

I'nalua ambiguita nel
concettodr «mantenimento
culturales sta nelba diflerensa,
Spesso trascutata, tra guello
che chiamerer policaltura-
lisino, o Ta mera grastap-
&L stztone o iuppretnicg e III
mitcroculiire ghettzzne, e 1l
veromuliealturabisimo oo
vkt wiaficara i cur fe
tcroculire component so-
DO ATImoIiGSa e nte 1re-
CTALE U SITUAazZIone 1 ol
CLasSe LT BP0 CHITHCO € S
sthide an valon culiurah degh
altr gruppr ¢ riconosce la
necessita demantenerln turn
i v, guah element preszo-
st un patrmonto calturale
COHMILNg "'|| l)rl[li‘hh" lll“ 0y5-
servare che o F ung conrela-
aone il policuliaralismo e
tconcerto rerrogrado e statico
di «nitorno alle tonts; come
pure td b muloncubiuralisme
el concerto dimnonicn dr evio-
Izronee della cultura ongima-
tia el senso d i coopera
0TI ITCE LA 100 THeTetn -
t .

Dyovrehibe essere abbastansa
chaaro de quale wonliara -
Lianias st debba parlare nel

rrvl e el

N
crler e,

Coattesta LS
'llihljltl ri|z

talbann
[Tealta REAN R
atcademiren poun sopa deling-
tos debbio essore una pane
prnpontante delba coscrenza
culvrraledel BlUppo ciiibeny
ttaliano P ppure dobbiamo

vicotoseere che guesta culiara

ha un pesomaremale nella
vita della maggior parte der
noster engrats ¢ der Toro dis-
cendentr; perche, se esst o
loro genttont ¢ avi fossero
appartenu alla classe socioe-
conomitea Chevanta Falta cul-
tata come dimo dr progeni-
tura, non aveehbero avoto
aleun bisoeno de emirgrane. F
jrent ug;_:f CEND oo do it
natamente a render
quando stoesamimimao e det-
Lazlio cose come intganano,
it tolkiore, Ta musica v la
danza ||n}n>l;n=‘. le vadiaom
otalt ¢ altr aspetn della cul-
tara dir massa, che la hinea di
demarcazione na La cosiddenta
alta cultura e la cultura popo-
Live @ hitnia e lallace, parte di
un processo dir emargimasione
soctale che tova nellassert
assenza di «alta culturas le
SUE TNZINSIe Motvaziont,
Unadelle tagioni per cun
ehi Istvatr Tealiam dr Culta
sono, senza colpa alcuna de
loro direttori ¢ lunzionari,
quast completamente ignora-
i dalla massa degh enmgran o
dei foro discendent @ propno
jrere hésonostruttaralmente
progettatn i modo da diffon-
dere Palia culrara maliana
gli straniert. Bisognerebbe
tuttanvia porsi 1l problema se
questa lunzione, forse accet-
tabile in una situazione come

Conboy,

Hiatrtior Damel Sefoestre

quella dr Tokvo, con unu
colonia di cairca duecento -
leant su dodicr milions
srapponest, stodel o ap-
propriata Melbourne, dowve
citea un guarto di malone di
abitantr s1orrchiamano an
qualche modo alla culrura
abiana o potrebborn benas-
SUTEO 55616 SeTv it ner foro
Disognt culturale da un Istu-
1o Italiano diversamente
stTutiurato

Lo vera linea i demanca-
Aone non corre ta Pala e la
bassa cultara, ma fra una cul-
v che ¢ oamandara dallal-
to di una quadche isttuzone ¢
una cultura che @ Pespres-
stone colletnva della vt so-
crale mrelleruale e arnstica
diun gruppo. Abbramo poco
la buastmaro come una lorma
di tmmatiro policaltnadis-
moal furto che eh abozzest di
Pollut non seano rrusottn o
metterst dlaccordo con quelh
di Carpinone, ¢ abbiano fon
dato due cneolr separatn. Fp-
jrunne }}!\!!}_"llgl ticomoseeie « he
o coun sintomo profondao
el mecessitn cultirade che
HosteE crnegrante hanno pro
vato di continine o Lare an

sterne Lo cose ohe Laeevana
(REES LA RRT [Jr||||>l 1]] I'HJ|_‘_‘|T.||"_ 1
checostnnrs un laogo oo
tlonve SETHITSE @ s

Lo quuesto senso L sodddista
Aoneder bsocnn coloarali del
cruppo dvente ane prablerma

non salo culturale ma anche

di assistengza soctale (Pasqua-
Zaphuopoulos 1984 ). T man-
tenimento, o meghio rmno-
vanento, della culiara degh
tabhiam d"Ausoal non pud
prescindere dalla necessitd di
COSLLLUIEST COMme cmanazione
delle estgensze, aspirazioni ¢
artvitt del gruppo, prutiosto
che come tituali ¢ liogie pe
spredtatert avvedate, tipreo
conlerenga, conceri, mosire o
stimil,

La lingua italiana in Australia
altano stundard (un
LT ITNe CONVenIunte
per ndicare Lo himgua
usata it Halia come vercolo di
COMUIICAZIONeS ) non & mal
SLALO, NONn @ ¢ non pad essere
I'unico o sta pure 11 princi-
pale mezzo per La trasmisstone
della cultura all mrerno del
gruppo cmico 1ahano; ¢ ao
mdipendentemente dal fato
che tsuon memba la nconos-
canocome la loro hingua, ¢
come la hingua dellistruzione
e del prestigio soctale. Una
notevole  parte  della radi-
7tone culturale & alhidata ar
dialettn e ar pedegin: ¢ anche
Pinglese pun bhenssimo tun-
gere come vercolo per L tras-
misstone di valorn etnicr di-
verst, ad esempio per londare
una concesaone non anglo-
morfica della coestone o deffa
soltdarrerd Eomabiare Tra gl
mmigrant o0 loro bl

I dialern valiany sono an-
Cora vivissimin Australia,
LRl b oltre Lo seconda 4970 -
vazione. Unanscenante del
Oueensland 1o none verin-
vano dalla Valrelhina i ha
rtaceontato, con orgoglio ¢
ompiacimento, che, duranu
L st prima vistia i Valtel-
L, nom solo riusdr o comu
nicare perfettamente m dialer-
1o, ma non lu oimmediata-
mente mndividuaato come un
estraneo dally gente locale he
tovava strana dir non averlo
mat incontrato proma. Un
grudhice della Corte Supnema,
et an Austraha e d educa-
rione mglese, stomostra nlut-
tante a patlare mmoataliano
(nonostante lo siappia abbas-
tanza bene ) ma, i bomiglha e
con gl amicr, parla perterta-
mente ol dialetto venero den
suot genttort. 1 odaletn sono
ancora fa lmewa tanabiare
della mageroranza dermier
student di ongine nafrana,
aleunt cast o genrorn sono d
dualetto diverso,e Ly comuni-
caztone stosvolege mouna e -
lingua, conapport lessicals
dat due dialern e con vociaboh
prdginezzat anglo-alng.
che alcunt cntoneamente
constderiano come una hngua
vera ¢ propria, australitalia-
no (Andreon 1967, 1971
Leont 1981 )

Fhato, quadtappatonoda
studr recenn (Bettonn 1981 ¢
da mie osservazions personal,
non conlernmano questa opi-
nione. Anche ammettendo
che cern lessemit prdginizzat
conne fa fernza, o carvo, ol fos
ver, fac vy, abbuano ormar un
carso pressoche gencrale Lra
vhotahian " Nasteali, non
te consee e e esst bastino o
CosTibure wn I]”‘..:”.I sistetinag
Hea, partieolarmente conside
vornachor e bees Lo Bovey Lo € mmas-
t hile

i o drrehibase n 2y e le stoanan e

o beomle s Ta vl
stntariehe mnocar vengono
tserttt sono determnate dal
dhaletale del prn-
Por niconoscendao ine

sttty
lanie
pottanza cultarale drguesta

neologia pidginizzata, addun-
la come prova dell esisienza di
una lingua Australitaliana
potrehbe esser paragonatoa
prendere 1 neologisimi, calen
¢ presun dall'mglese an di-
verse hingue curopee come
prova del Latto che in Europa
stpatla Panglearopeo, Tingua
distinta con carattert suoi
prrop.

Spresso quello che vasotto il
nome dioausoaliabiano, pen-
tcobimmnente quando seoparla
i eletteranma australitali-
e non e oalteo che valano
Conr v sprrzzatena ua e B ds
dialettsmn o vocabol pider-
nszatt (Abiaso et al 1977 ).
Ora @ chiaro che qualsiasi
lingua venga elbicacemente
Usala a it comunicativi ©
Linzionale ¢ approprata: che
1 parlanu devono sennrst h-
bevt di usare la lingua che essy
sentano adatta alla strua-
ZLONE, SCI/A CCNSUTE O TePLes-
stont dr sorta; che rdialetn
devono essere coltivatt non
solo come mezzo di connunai-
castone ma andhe come veico-
lo per Lo trasmissione di valo-
vioculturalic su questo stamo
tuttn d'accorda. Eppure il Lat-
1o che nessuna hingua sia fun-
sionalmente superiore o imfe-
ttore g un’alia non toghe che
parlante plunhin-
wue toome quelli che stodes
tecoano tra daleno, merlime
sua prdernizzara, taliano
standard e mnglese g colfoch
crascuna delle sue lingue su
una scala hen precsa di pres-
o soctale, od etleti coe-
rentemente le transtziont da
un codice alladuo seconda le
propnie percesziont della pro

(ualsiis

prreta del codiee vispertto a
it staztone particulare
(Clyne 1982, po 106-11 ).

In gencre, sembira che gh
Haltantd" Australiaatirthu
scano al dialeno 1l presugio
prn bassor eoa qualsiast ap-
prossimazione dell ialiano
standard stmo capacnr diasane,
un prestgio pio alto delle
varte mmterhmgue (quando,
ovvLimenie, stano capact di
distmenere ta le due, 1l che
non avviene sempre ). Alcunt,
tuttav i, s lanciano i una
vivace defense et dllustration
dell Austealitaliino,
dell unico espr-
mere prenamente Podissea, Je
soddisfason, e aspiraszion, o
dolovrdel M emagrante. Ora,
quale che st La posizrone
el magant mutevole, der
soddtcr hines e rsadlia seata

Cotne
mezzo pet

del pestigio, essirhmangono
codicr distnt, e non e nulla
da guadaenare a4 confonderln
lomon credo che mra dr ess
eststa i wanstraliralianos,
1, seeststesse, sarebbe per-
lettamente legittnmo, perfing
destderabale, che alcuni, per
varie agiont politco-culiura-
L attthburssero ad esso un
clevato prestgio, a tivendica-
sone der valon dell'esperen-
saomigtatoria, Moo sembia
infondato o msensato
nere che questa mntca hingua
debba iraliano
comne hmgoa della colletovid
valo-ausoaliana,

Sono pronto a concedere
tpaanticolarmente di bromne o

SOsle-

sostirurre

sl sorprendena adterma-
cont che e mrerhimgue pd
crgzate deeln talan d'Au
straldoviebberodiventare
oevctto de studt po nuwmeros
e i approlondire ol pas
sacetodall altermasnone che
queeste himgue devono essere
stadine aogquella che esse de-
Voo essere tse e nell
settole richoede oo salio logr-
o per cut o manea Pagalnd,
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Prelerisco Tunitarmn o inse-
coare ialiano, che © 21l cosa
abbastanza difheile,
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suo mantentmento abbia un
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Transculture et psychiatrie

Une introduction de Fulvio Caccia

OMMENT le concept de
transcuiture a-t-il été utilisé

par la psychiatrie? Quand
a-t-il émergé dans ce champ?
Qui aurait pu mieux repondre
a ces questions, sinon le Dr.
Federico Allodi, chef de I'unité psychiatrique transculturelle
du Toronto General Hospital. De pere vénitien, de mere
espagnole. parlant plusieurs langues. formé en Angleterre
dont il a conserve I'accent, Allodi est lui méme le produit de
ce brassage multiethnique qui modele de plus en plus notre
monde moderne. Je suis allé le rencontrer dans son bureau
de Toronto en aoit dernier. Son allure maigre lui donne un
air de Don Quichotte moderne. Un Don Quichotie revu et
corrigé par James Joyce. Venise aprés tout est voisine de
Trieste. Tout de suite nous tombons dans le creux du sujet.
Allodi parle lentement avec son inimitable accent britannique.
Dehors le soleil blanchit 1a ville.

"Psychiatrie transculturelle, comparative, anthropo-
logique, culturelle .. ces termes s'equivalent. lls
reflétent tous I'etude des maladies mentales au-dela
dune simple ef unique culture  Une telle approche
permel non seulement une meilleure compréhension
des patients d'une autre origine mais aussi une
perspective élargie sur les bases universelles de la
maladie mentale.”

Celle-ci est-elle une catégorie universelle stable ou resulte-t-elle au
contraire de cultures specifiques? Tel est bien le noeud du probleme. Selon le
spécialiste, s'il est indémable que certaines formes de maladies mentales ou de
thérapies se trouvent dans certaines cultures, Il y a des mecanismes essentiels
propres a d'autres. La recherche d'un hen entre ces diverses formes de maladies
mentales et leurs thérapies est justement le terrain d'investigation de la
psychiatrie transculturelle.

D'apres le chercheur, tout a commence il y a une cinquantaine d'années
avec le Dr Odegaard. Effectuant une recherche sur les immigrants norvegiens du
Minnesota, 1l constatait en effet que ceux-ci avaient un plus haut taux de
maladies mentales que le reste de la population amenicaine. Il interpréta d'abord
ces resultats comme etant le produit du choc migratoire, mais une etude
posterieure sur les migrants norvegiens qui s'installaient en ville lur fait modifier
son hypothese Les patients immigrants souffraient-ils deja d'un desordre mental
qui les auraient pousses a immigrer ou bien cela etait-1l provogue par le nouvel
environnement ? Une question qui, encore aujourd'hui, n'a pas fini d'alimenter la
controverse A I'époque, on utilisait surtout I'épidémiologie pour rendre compte
de cette réalité. Or, ces études epidémiologiques s'appuyalent sur tout un corpus
constitue d'abord par les nombreuses analyses faites sur les populations noires,
puis hispaniques des Etats-Unis. Cette littérature scientifique, a servi de base a
la psychiatnie transculturelle

La vague tiers-mondiste
D'aprées le psychiatre, un autre phenomene a ponclué le développement de

cette approche culturelle 1l s'agit de I'avenement d'une toute nouvelle
generation de "psychiatres du tiers-monde venus se former dans la metropole”
“Leurs observations sur les comportements pathologiques dans leurs pays
d'oniging a enrichi les etudes que deja des psychiatres occidentaux avaent
esquisseées durant leurs voyages. " de constater le Dr Allod L'universite
d'Hawai serait selon le chercheur torontois. I'un des centres les plus actifs dans
ce genre de recherche C'est la composition demographique particuliere de [le
qui expliquerait cet intérét En effet, trois communautés distinctes s’y cotaent
quotidiennement - Ia japonaise, l'autochtone et les americains blancs

Le Canada n'est pas en reste, souligne encore le Dr. Allodi. Depuis les
années cinquante, The McGill Transcuftural Psychiatry Research Review fonde
en 1952 par le Dr. Harry Wittaker explore ce domaine depuis ce temps Sur le
continent africain, la revue «Psychopathologie africamne» tait de méme depuis
une vingtaine d'annees Aussi, la dermere decade a vu la naissance dune
excellente revue publiee a Boston et qui a pour nom « Culture, Medecine and
Psychiatry» dans laquelle de nombreux anthropologues relatent les recherches
de pointe tant en Aménique du Nord qu'en Europe  Pans possede egalement une
gcole d'anthropologie réputée ainsi qu'une revue de haute tenue Ethnopsychiatri-
ca qui s'est recemment interessee a la culturedes amerindiens et aux cas de
possession <1 faut toutetois indiquer, msiste le specialiste. gue ce courant
demeure encore minoritaire au sein de I'appareil medical et psychiatnigue
nord-améncain largement doming par le modele bio-chimigue qui preconise que
fa matadie mentale resulierat surtout dun desordre hio-chimique de lorganisme
quil suthrait de reequilibrer
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Immigration and Madness

An interview with the psychiatrist Federico Allodi

Nicola Zavaglia

1

You must know that the first goal [or any
professional group is to maintain itsell intact. To
safeguard its status in society.

Serving poor immigrants is not the way to
enhance your position in society. Immigrants
have low social status, little social power, they are
poor. Associating yourself to them is going to give
you very little.

— Very hittle in terms of what?

Money, prestige, professional status..., most
ol the people who treat immigrants are themselves
immigrants, that is appropriate, however, their
resources and facilities are extremely limited.
Also, the training of these “ethnic” therapists is
defined by a rigid, structured process that is
oriented to another set ol problems, to another
culwure.

We know that for psychiatry, not only for
social work, but for psychiatry, the problems of
immigrants and visible minorities are very se-
rious. Not only in Canada and North America but
England as well.

One major problem is misdiagnosis. If you
are East-Indian or black, you have much greater
chances of being forcefully admitted in a British
mental hospital. Once inside, the treatment, like
for the rest of the poor, will be physical chemothe-
rapy. Ten years ago it was electroshock, and still
today electroschok 1s given primarily to non-en-
glish speaking people. People who have certain
problems and receive a certain diagnosis.

— [Is chemotherapy and electroshock reserved for
the poor?

The percentage on paper, take the book by
Hollinghead and Redlik, (Social Class and
Mental Health) gives the evidence that diagnosis,
treatment, and therapy varies according 1o social
class. Class was the most predictible factor in the
diagnosis and treatment of people.

— Hollinghead and Redlik did their research in
the [ifties. Is this still going on today?

The process has been softened but it is sull
largely so. There’s plenty of evidence that this
kind of discrimination is stll going on.

The patterns have been modified, but the work of
Mollica, (Brighton Public Health Center) tells
you that there are still two Americas.

The ethnic groups have less money, and are
treated in a different way. Public health psychia-
try is being eroded and they (immigrants) are
receiving less and less facilities.

If you visit the psychiatric units of the general
hospital, you will realize that there is a constant
pressure to get the poorer, the most psychological-
ly disabled people over to Queen street (Mental
Asylum). There is a pressure to get these people
out of the general hospital units, for these are
reserved for the middle classes and the less
disturbed patients. Now, you may say that this is
appropriate because these units are not equiped to
deal with violent patients — but, I'll tell you that
the diagnosis of violent patient comes mostly with
people of certain minorities and certain colour
schemes. I can tell you of a young, black man whc
was brought here by his family, this man was
suffering from delusions of religious persecution,
within a periood of ten hours the police was
called in three times. There was no evidence that
this man was dangerous. If a person is black or
[rom a different culture we associate in our
stereotypes that this person is violent.

As soon as the nurses witnessed some agitation
they immediately called the police.

— Would you say that cultural stereotype play a
role in how the social worker, the nurse, the
psychiatrist imagine the patient?

Yes. But I as therapist also sufler from
stereotyping, it is very difficult for me 10 get a
follow-up appointment for a member of the black
community in Toronto. Their expectations of me
cannot be very flattering. Is it my fault as an
individual? I don't think so. Is it his fault as an
individual. I don't think so.

If we try to use our common sense, and the bit of
education that we have-what is the minimum
requirement for an Italian, a Latun-Americain, an
Asiatic immigrant in Toronto?

First, like anybody else: food and shelter. A
relationship with his social environment in a way
that those first requirements are guaranteed, what
that tranlates to is a steady job.

The job gives you a physical security, but also it
gives you something else, and that's when you can
begin to consider the person’'s psychological
needs. You need 1o feel some sort of recognition in
your own community, when you are working
your self worth is maintained, you are a valid
person.

Losses, that are bound to occur, some illness or a
death in the family can be compensated. This is
very normal, and it is not only true of immigrants.
One comes to realize that the immigrants are no
different in the bare ingredients, the bare requi-
rements of society.

The problem is that there is a discrepancy in the
way society approaches the need of the immi-
grant. That is the misfit, where the problem
arises, and it becomes evident immediately on
arrival, at the shores of the new world.

Entrance status

The value that a given culture gives to an
individual is called entrance status.
When an individual comes from a country, or a
group, that have a low entrance status the problems
begin immediately. We know very well that Indians,
Pakistanis and Alricans have very low entrance
status. Not much better that the Jews had before
WW2, or immigrants in general, The Irish are a
good example, at the end of last century when they
reached Canadian shores, there were sheds right in
the middle of Halifax Harbour, umber shacks whose
only protection against the winter were a rool.
Can you imagine the casualties that those prepara-
tions inflicted upon these depleted, exhausted,
malnourished Irishmen? Immediately, they were put
in their place: a source of energy to be mercilessly
exploited. After a month, a month and a hall in the
steerage of some immigrant boat, finally you arrive
in the land of your dreams...
and all immigrants have dreams, these Irishmen
were leaving the Ireland of the potato famine, they
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had very high expectations.

The public health group of epidemiology,

Columbia University, the people who did Mental
Health in the Metropolis, (Mid-Manhattan study)
called this stress on the immigrant, differentially
from one group to another: the downwards pressure
of the receiving society — a devaluation process of
everything the immigrant is.
Imagine the immigrant as a piece of coinage to be
traded in the market: it is immediately devalued. But
like currency, not everybody is devalued, this
depends on the ume of arrival, the values of the host
society, and the power of the minority groupe of
their own that exists in the host society. There are
groups who had high entrance status, the British and
other groups called “peripheral wasps™': The
Scandinavians, the Germans, the Protestant Northen
Irish, the Scottish... these people found themselves
being overvalued in comparison to the the status
they had before they came to this continent.

You can say that this is only fair, because the
British spoke the language, they knew the institu-
tions, etc. etc., Canadian society might be multi-na-
tional in origin but the institutions are British
— you now how successful the Anglo-Saxon has
been in welding every other community, every
other ethnic group into the life of this country, it
is a life wotally moulded and institutionalized by
British tradition, they have been immensely
successful in maintaining the Britsh culiure.

— At what price to the other groups?

In terms of human suffering in some communi-
ties the price has been enormous. You can't get an
Italian to talk openly about his experience immedia-
tely before or after WW2 — there's too much pain,
we can't talk about it. The unemployment, the
drudgery, the narrowness of their life was just
impossible to imagine. Impossible 1o express...
And now, even now the people who arrive today
have enormous amounts of suffering to endure.

A patient of mine, member of a family from
central America, they came here as relugees
—refugee i1s a word that implies humanitarian
concern, maybe so at a ministerial level, but for
the person receiving them at the work place, at the
shop, the situation is one of sheer exploitation.
My client is a twenty five year old Woman with two
children. Her husband is unemployed and she works
in a factory — piece-work, that means il she
doesn't work she doesn’t get paid. She told me
that a colleague of hers who was told to rush up,
and stopped was slapped in the face, the hourly
salary she making, I figured (70 hours per week) is
$3.20 an hour.

She's pregnant, she doesn’t want the baby,
she cannot tell her husband, he told her that if she
would get pregnant again he'd beat the shit out of
her. In his psychological condition (depression)
he could not possibly cope with another child...
And this is a fairly smart girl, she's already
learning English at the manpower centre, this is
something that ten years ago never happened —
nobody learned English, just worked.

This woman is under enormous stress. Many
times her children have had to be taken to a doctor
because of cold related infections, this is due to the
housing, the landlord skimps on the heating, does
nothing about the cockroaches, the neighbour-
hood is filthy, and of course as you and I and the
landlord knows they cannot aflord anything
better, They have to stay no matter what.

This is the price, and it is mild I am telling you.
I know other cases where the physical attacks on
the plants are common place.

— You are talking obviously about racist attacks.
How do they begin?

Generally, there is a confrontation between
someone [rom a minority, even more likely a
visible minority, Pakistani, Indian, etc. and an
anglo-saxon bully. There is usually a difference in
age and size, the victim is always older and
smaller. Most of these attacks stem out of sheer
nastyness and xenophobia.

The supervisor, might be another ethnic, usually
from a central European minority, who feels no
bond of brotherhood with the majority of the



workers in the plant. The common labourers are
Portuguese, Ttalians, Central Americans, Pakista-
nis, ¢te. etc. They don't share anything in com-
mon with the supervisor, noteven the language —
there 1s usually no communication.

So what vou have 1s a situation where a
young bully will constantly push around and
humiliate these people: (You Paki. You Work!)
The other people see the message. The supervisor
lets 1t pass.

On one particular occasion, a young man, a Latn
American reacted to the “You do this! You do
that!" {The bully identilies himself with the
boss. ) and calmly reminded the aggressor that he
was not in a positon to give orders: “You are a
worker ke me.”

Well, this thug went up 1o him and kicked him in
the guts. Punched him out, as they say. The
Latin-American was seriously in jured, was
passing blood in the urine, and could not work
for quite a few davs. (Also he was alraid to return
to the shop).

I called a lawyer. He said: “Listen there is
nothing you can do, Nothing. He is not registered
to legal aid. He doesn’t speak the language 1o
mstruct a lawyer. Who are you going to pursue?
The ageressor, the supervisor, the factory owner?
It's worthless. ™
The lawyer told me 1o forget i, "Who is going to
take such a case?” And this 1s 4 very enlightened
Liwver.

Sothis s the reality that my patients have 1o
lace. Their physical envitonment is very bad, no
heatine, dingy neighborhoods, scanty meals — as
Lamilies they go to the Scot mission on Spadina
road because there's not enough money 1o go
around. T's very humiliating, they are people
from the lower middle classes, and are not used 1o
begeing.

Canada s exttemely selective about who we get,
and who we don't get

Last year with Abrica lull of relugees, we couldn’
find 1200 persons who could hit the crerta o
Canada

— You have mentoned that [or most imamigrants
the lamily s thewr only social Iife. Work and
family. What happens when the childien adopt
the culture of the host country? Carmen Cuming,
the soctal worker told me eprsodes where the
children denounce thenr parents to the police. The
father ends up n jail becanse he can't explain
himsell, (no Enghish) and the police takes it fon
granted that all immigrants are excessively brutal
with their childien...

In the majority ol the cases I'm sure there s
an adaptanon. The children understand the loss
ol authornity of the parents in sociery, sull, they
accept therr parents for whart they are and respect
them. They get credir lor working very hard and
their sacrifices are recongnized. In the majority of
the cases the Father retains the respect ol the
family. In the cases where he doesn’t then sertous
problems arnse. Many of the people thar thar we
see live this problem. We don't know where the
erosion ol parental respect begins, but it 1s very
[recquent 1o see a loss ol parental authoriy, a loss
ol lamily culture as a result of assimilation with
the culiure outside the Eamily. That everybody has
reported, absolutely.

— And what happens to the man whose son has
called the police?

He may go o ul. He may get beaten up by
his son. He may lose his ¢hildren to the aid
soctety, He may get in such a severe it ol
depression that he 'l get chrontc and will non
recover. The By will separate physically, this
15 happening more olien,

Ioan el vou of case alter case. There s aman
who has been manied twentyseven years His son, a
sixteen year old boy, believed his role in Life was 1o
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physically protect his mother from his father. He
kept challenging his father, and this caused hima
great deal of emotional disturbance for 1t is
terrible to feel that you must fight your own
futher, that you are the protector of the family
against your [ather.

— Was this man beating up his wile?

Well, this 1s what the wife said and believed.
And then you have two daughters, and the 1two ol
them ended up as psychiatric inmates. One
anorexic and the other traumatically depressed.
Now when | saw the whole family in my room, 1
merely laughed. This mama was close o three
hundred pounds, a very big, enormous, powerful
looking woman.

And this man, this supposed monster who was a
physical threat to her, he was a puny sixty-hive
yvear old hulde man, no more than five foot three,
thin, with a bad heart condition, a pacemaker,
and he was crving so hard thar he couldn’t stop.
He was so shaken up. His son, six foot two inches
and two hundred and [ifty pounds was a bundle of

nerves, I could see 11 was very hard for him 1o
believe that he had o attack his lather.

I assured hiom thar his Tacther conld not be a
threar o anyone, least ol all the maton whao s his
mother. Don't make me laugh. His mother could
lend for hersell. This hinde man has Light o cawch
tus breath,

I'he children relaxed for the first time, this
business had been going for vears. They were
living a lile of mcredible tension.

The anorexic daughter thought that if she ate too
much she was going to become a monster like her
mother, so she stopped eating all wogether. You
have o tell her, look this 1s very simple, you don’t
use sugars, butter and o1l, have a balanced diet
and you will be safe from any [orm of obesity for
lfe. That, I realize is a very simple approach 1o
the treatment ol anorexia nervosa..., [or the other
daughter 1t was much more difficult. No one will
do [or this woman, the kind of treatment she
needs, which is Lairly intensive, long term psycho-
therapy for a year or two. How can this woman
who speaks relatively poor English with the
salary ol a worker allord psychotherapy?
Ninety-nine percent of the psychiaimsts who work
outside an insttunion i Toronto charee at least
thirey, Torty dollars an hour. So she is out for
psvchotherapy on two counts: she s poor and she
i1s an immigrant. O
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[.e monde selon Nick

Rencontre avec le jeune peintre montréalais Nicola Palazzo

Fulvio Caccia

E soleil de fin d'aott
plombe sur I'asphalte du
boulevard Labelle. Je suis
perdu au cceur du Mo-
loch Lavallois avec ses
kilomeétres de néons et de
centres d’achats aseptisés. Il fait chaud. Je
cherche des yeux Fabreville et plus préci-
sément, un dépanneur dans cette ville-dor-
toir: le dépanneur Tak. Que peut bien faire
la derriére le comptoir un jeune peintre
comme Nicola Palazzo dont les portraits
tourmentés évoquent plutot le paysage
violent de la ville que le calme chlorophyl-
1é de la banlieue. Cling! «deux du Maurier
et un gros Coke s.v.p.!» Clang! Nick
s'exécute avec la docile précision d'un
samourai. «Ne touche pas a la réglisse
Arthur». La jeune femme a la robe rayée
s'en va en tirant son mouc-mouc par la
main. Aux pires moments d’achalandage,
Nicola ne se départira jamais de son ineffa-
ble sourire. Un sourire de Joconde. Habillé
de noir de la téte aux pieds, les cheveux
mi-longs et ondulés, son look d’artiste
évanescent ne colle pas tout a [ait au petit
paradis de la consommation instantanée.
Eu cela il le sait. «I'm working here 15
hours a day three day in a row... | hate this
place. I hate this place!» dit-il d'un ton
angélique, puis il cache son visage dans ses
mains pour rire doucement.
«Douze Brador et un paquet d'export
A!» Nicola s’éclipse. Le client me regarde.
J'ai Iair idiot avec mon magnétophone et
mon carnelt a la main, coincé entre |'éralage
des vins et le congélateur. La télévision me
renvoie I'image dansante d’un quiz télévi-
sé. Comme dans un [ilm de Wenders.
Dehors 1'été s'étiole; des adolescents en
bicyclette fument une cigarette et draguent.
Des autos arrivent ou partent. Clichés de la
vie de banlieue. Ennui américain. O sou-
venirs! O chateaux! Quelle idée m'a pris
d'aller faire cette entrevue dans ce lieu
peuplé de caisses enregistreuses, de bou-
teilles de Pepsi et de fumeurs de players.
«C'est la vie, on est toujours interrompu»:
dit pour me réconforter Nicola dans un
frangais approximatil.

Un sourire de Joconde. Habillé
de noir de la téte aux pieds,
les cheveux mi-longs et ondu-
iés, son look d’artiste évanes-
cent ne colle pas tout a fait au
petit paradis de la consomma-
tion instantanée.

— Est-ce que tes deux cents clients par
jour t'inspirent.
— «Je rencontre rarement des personnages
intéressants devant mon comptoir», dit-il
avec un haut le coeur dans son anglais
chantant. «Je préfere la ville. Ca bouge
davantage.»
Et pourtant cet ange noir en «running
shoes» m'avouera plus tard qu'il se laisse
tenter par la palette, entre deux clients, a la
sauveltte.
— Et tu arrives a peindre dans ce va-et-
vient?
— Oui! dit-il ingénuement,
Il me montre ses pinceaux, son verre d'eau.
La vitrine est sa vision du monde. Malheur
a celui qui reste wop longtemps dans son

collimateur. «J’ai peint un tableau hier
soir et un ce matin.» Des croquis qu'il a
apportés, il retire de derriére le comptoir
un tableau 16 pouces par 20 sur lequel il a
croqué une femme [iliforme marchant dans
le stationnement. En quelques traits ra-
pides, bleu, rouge et gris métallique,
Palazzo a su capuurer toute la désolation, le
vide de la vie de banlieue.

— Je dois faire vite. En général deux
heures me suffisent pour terminer un
tableau... Painting is a wonderful thera-
py!

En quatre ans de ceue cure wes spé-
ciale, le jeune Palazzo a accumulé plus de
600 de ces polaroids de la réalité, tous
invariablement de la méme taille, comme
une étonnante mosaique de la solitude
urbaine. Car la ville y est omniprésente, un
obsédant leitmotiv. Rarement un peintre
n'aura exprimeé avec une telle acuité le
paysage urbain montréalais, allant le
chercher dans la perspective de ses rues, de
ses parcs, de son environnement industriel
et jusque dans la texture de la lumiére sur la
brique en €té. On pense a William Hopper
qui, quarante ans plus tot, a su si bien
décrire New York. Originalité de la com-
position. Sens inné€ de la couleur. Voila ce
dont témoignent éloquemment ces per-
sonnes difformes, traversant la rue comme
des zombies, sous ces cieux hallucinés que
Van Gogh n'aurait pas dédaignés. Un
souffle bralant traverse cette ceuvre déja
imposante: celuil d’'une insoutenable, d'une
lancinante solitude. «I guess, 1 feel like
that. I feel like that» réfléchit Palazzo.

«Quand les gens me voient peindre, ils
sont d'abord curieux mais leur curiosité
devient incompréhension lorsqu’ils voient
ce que je peins. Ca les dérange dans leur
confort. Je ne cherche pas le confort, je
cherche a étre honnéte avec moi-méme et
avec la réahté»

Cette quéte vérité 'amene a demeurer
fideéle au figurauf qu’il capture avec un
pinceau brisé — «a broken brush» — et
cinq couleurs fondamentales: le rouge, le
bleu, le jaune, le noir et le blanc... L’abs-
trait I'a-t-1l tenté?

Ol|0}1I0d
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«Non. L'abstrait

est toujours plus

intéressant comme
projet théorique que
comme réalisation pictu-
rale. Il s'agit de urer son
intérieur vers l'extérieur.
C'est comme vomir.
L'abstrait, c'est comme
une vomissure. Une vo-
missure.» Il s’arréte, sur-
pris de ce qu'il vient de
dire, enfonce son visage
dans le creux de sés
mains, puis éclate en pe-
tits gloussements sonores.
«— Eh, t'as pas de ciga-
rettes individuelles a
quinze cents?» demande
un gargon de quatorze
ans. Hochement de téte
catégorique. Le jeune
homme savoure son pou-
voir de dépanneur qui ne
veut pas dépanner. Méme
pas pour une cigarette.
Pourtant il lui suffirait
d’ouvrir un paquet. «Il y
a des concessions que je
ne ferai pas. Je ne veux
pas [avoriser les habi-
tudes cancérogénes chez
les jeunes et puis «I'm so
lazy!» Nouveau glousse-
ment. Décidément Nick
n'est pas sérieux. Il sem-
ble flotter sur ses gommes
balounes et ses barres de
chocolat comme un per-
sonnage de Chagall. C’est
sa facon a lui de s'évader
en attendant de gagner a
la 6/49.

«Painting is my drug. When I paint, |
don’t ask questions. I just paint. I want
three things to come out of my paintings:
atmosphere, that (the subject), me. I'm
trying to grasp a particular unique mo-
ment. It's my subconscious that for me.»
«C’est une discipline intérieure que tu
acquiers comme la réciptivité Zen» m'em-
pressais-je d'ajouter, heureux d'empathiser
avec lui. Nicola me regarde avec son inef-
fable sourire. Pause. Embarras. Il ne
connait pas le Zen! Of course!

— Mais tu dois bien avoir des mo-
deéles? Et Bacon?

— On m’'a dit que ma peinture ressemblait
a ce qu’il faisait. Je n'ai connu ses ceuvres
que récemment. C'est assez différent.
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— Et 1a formaton artistique?

— Deux ans de beaux-arts au college
Dawson. Je n'ai méme pas terminé,

— Alors tu fréquentes certainement les
milieux artistiques?

— Pas du tout.

— Lis-tu au moins?

— Nenni!

Qu’a cela ne tienne puisqu’il a com-
mencé a écrire un roman au titre évocateur
de... gulliable idiot. — «En somme, (u es un
outsider. Un «lonesome cow-boy». Ripos-
tais-je, sar de mon coup. «Une lonesome
cowboy?» répete-t-il dégoité se demandant
sans doute ce que je lui trouve pour vouloir
ainsi l'attacher a une selle. A 23 ans,
Palazzo est un digne représentant de la
nouvelle vague, post-macluhanienne post-
post-moderniste dont les références flottent
comme le systéme monétaire international.
Cette disposition de 'esprit, a géométrie
variable, Palazzo I'a faite sienne. Comple-
tement. Il n’a pas eu a vivre de ruptures, de
chevauchement de régimes. Le passé est
une vague conjoncture. Le présent I'ab-
sorbe totalement. C’est un monde sans
mémoire que Palazzo reproduit sur ses
toiles qu'il exposait récemment a la galerie
Motivation V, puis au Lux. Les personnes
qui peuplent ces paysages urbains sont
rongées par 'absence, le vide. C'est le vide
en effet qui, boursoufle leurs traits, les fait
éclater. « Je ne fais pas exprés pour peindre
comme je le fais. Partout autour de moi, je
vois des gens tristes. Rares sont les gens
heureux. Pourquoi alors maquiller la
réalité.» Toutelois malgré le désespoir de
ce monde déserté, quelque chose de nail,
d’'inachevé persiste dans le regard de Palaz-
z0. Quelque chose comme la rondeur de
'enfance qui refuse de mourir.

Un homme pressé, air
roublard entre avec six
bouteilles vides... «Allo
Mister Nick?» dit-il d'un
ton mielleux. Alors «the
landlord» esquisse un
geste magnanime « Take
the bottles I give it to you.
(Pause) Do your parents
come today? Bye bye mis-
ter Nick.» Il disparait
comme il est venu. Je me
demande ce que ¢a fait a
Nicola de travailler pour
ses parents. Car le dépan-
neur est une alfaire de
famille ot chacun a son
quart de travail, ses res-
ponsabilités.

— Ta famille est

d’origine italienne n’est-
ce pas?
— Non, humaine. Quant
j€ pense a mon cOté ita-
lien, je pense a mes
grands-parents. Je récuse
toute étiquette nationale.
Je vis ici.

— Et tu es allé a I'école
anglaise?

— Nous étions les seuls
d’ailleurs dans notre fa-
mille. J’ai habité au coin
de Marquette et Jean-Ta-
lon, puis au Nouveau-
Bordeaux. Aprés mes an-
nées au collége, j'ai tra-

En quatre ans de cette cure trés spéciale, le jeune ... O evais-

Palazzo a accumulé plus de 600 de ces polaroids de la

réalité, tous invariablement de la méme taille, comme
une étonnante mosaique de la solitude urbaine.

selle au «Queen Eli-
sabeth». Quand mon pére
m'a proposé de travailler
pour lui, j'ai accepté.

Sur ces entrefaites arrive la famille
Palazzo, le pére, la mére et la benjamine
Maria. Ce n'est pas tous les jours que leur
fils se fait interviewer. «N1 la derniére»
aurais-je voulu répliquer au pére ouvrier
qui jette un coup d'oeil intéressé a Vice
Versa tandis que la mére couve du regard
son fils. Mais la géne me cloue le bec.
Qu’est-ce que je fous dans cette réunion de
famille? Décidément, je n'ai pas encore
appris a jouer les journalistes.

La meére, je I'ai reconnue tout de suite
avec ses nombreux bijoux et son visage de
gitane. C'est un des modéle favori de Nick.
«Elle est, tout simplement, c’'est ce que je
cherche par-dessus tout» me confiera t-il
plus tard dans la relative wanquillité du




La meére, je I’'ai reconnue tout
de suite avec ses nombreux
bijoux et son visage. C’est un
des modéle favori de Nick.

bureau. Aprés le départ mouvementé des
parents, la petite Maria est restée en avant
remorquant des carsses de bieres plus
grosses quelle. Pourquoi s"agie-t-elle
autant?

Je veste assis dans e bureau, siro-

tant une biere, tandis que Nicola va

pour La nieme tois retiver les paquets
de Mark Ten juchés trop haut pour sa
petite socur. Dois-je partr? Rester? Le
doute m'assatlle. Je regarde mon calepin
rempli d'hiéroglyphes Iranglais. Je joue a
la chaise musicale avee le magnétophone
qui émet un horrible vacarme en guise de
dialogue. L'inertie me cloue sur place.
Gagner du temps en dépit de Maria qui
réclame son grand [rere. Quelque chose
m'échappe que je veux saisir. Un détarl.
Un éclarage. Le sens de tout ceci. Durant
I'heure qui suit-la plus calime de toutes-
chacun de nous cherchera a se conformer a
son 1Ole. Mais la mécanique tourne a vide.
Mot, essavant de questionner Nicola vaille
que vaille, Lui, essayant de dive des choses
brillantes sun la pemtre, le temps. la vie
qui a «le goar du melon d'eau.» «Ask me
twenty questionss» diva-t-1l pour e relan-
cer. Mais voili je n'al plus «twenty ques-
tons» a lur poser!

Je croyais rencontrer un garcon re-
helle, asocial, en rupture avec sa famille, Je
fals connaissance avec un peintre enjoue,
relativement mntégre a sa tamille et qui
peint comme il respire tout en travaillant
Cette journde se sera deéroulée comme un
trompe 'aeil, un point de tutte, ou s'abolis-
sent tour a tour les images de Ta réahid, de
la vie ¢t de la mort emmeélées dans une
sarabande éperdue. Kaleidoscope.

En sortant, je salue la petite socun
assise, débinde, dans 'escalier du passage.
Sur le plancher quelque chose d'argente

relutt. Le sol est jonché de sachets dlara-
chides. O
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Ecrire la différence? (3)

Du Pareil au Méme

Ce texte fan suite aux mterventions de Pierre Bertrand et d'Elettra Bedon sur les
Actes du collogue «Ecrire la différence» publiés dans le n. 3 (mars-aviil 1985 e

Christian Roy
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ES parncipants au col-
loque «Forre La diffé-
rences» semblent s'en-

tendre pour constater
que 'opposition
«nous» ( Franco-catho-
ltques) «les autress
tAnglo-ethmques) qui
a caractérse deputs
toujours ide l»l'l_:-_','lt'i|ln"||r'-
ose estoen vore de 111'\|J.III-
tnon. Enbim! Une
sTtmpose cependant, et un

TESETVE

avertssement: il ne laudian
pas tomber de Chary bde en
Sevlla, est-a-dire passer de
I'ohsesston do Parerl au culte
lill \I{A'”I[‘ l! St l!r"‘\llll""il "I’T'T
duns certams textes du nome-
1o de Tice Persa consacre au
colloque une wendance O lane
bon mardhe des differences
cthnques au profie de quel-
que individu abstran, d'un
Méme auquel tout reviendraan
enlin apres les enements du
particularnsme.

Pour Prenre Bertrand, ces
dillérences seratent «mi-
neuress, ¢ les déermmatons
de lenvirtonnement seratent
des «cncans communs» dont
il sTagman pou homme su-
perteur (car nous avons al-
{amnre 0 un nietescheen ) de
Sallranchn abi de sorar du
toupean de ceus qut v osont
enchaines. udenoe ethnee-

e st e une serv e prian

Vice Versa

i diavtres sort, mais un far-
deau out de méme. Pour Fi-
rl|l|ifl l"hli\.llillt'. elle est une
cuquette; Penracimement, gui
a ses degrés, ne compte pas
Ainst, selon lui, on peut «en
[oreant un pen les choses,
tatre remanter la presence
ialienne au 160 siecle, La hol-
allemande
et la puive aun 18 Pukna-

landatsc an 17

nienne a9 er amst de
suttess o gui devrant rédune o
neant les prétentions des deuy
peaples londareurs du Cana-
di. Clest un semblable -
SONNEMENL gl permel aux
anthvopologues, de nier «en
lorgant un Pt les choses», le
[att racial sous preteste oue
les races ne se latssent pas
decouper an courean. Dans les
deus cas, en citant des excep-
tons difficrles & mtégrer aux
schemes ranonahistes precon-
cus, on e la regle duane
evidence vitale

Pou le Canada, cest sa
nature brculiarelle d abord,
multculturelle ensurte. Lies
cultures tondatrices et lorma
trrces du Canada, cesont [a
frangarse o Fanglase. Les
anttres cultures sesont gretlees
doctcomplexe preesistant
comnme des branches despeces
drverses reraveitt crre ere] fees
1o atrbie Clest e nom tjut

Latt Pespece de et arbie les

branches d'origines diffé-
rentes nlen font pas moins
partie, mats elles demeurent
autres ¢chacune en elle-méme
D'on une dialectgque  fe-
¢ onde celle de la 1!:-.ilr el el
| ¢ Netplion Leur diversire
implique une unite sous-
Jacente o se mantbeste dans
la régle conmune une dctdence
et duns excepuon comme un
probleme; Mars evidence
parce quievidente, se Laisse
oublicy, peut passer maper-
cue: monotone, elle endort
Ce qui Lat probleme tient
:\rt“r [elle |.iu‘ll‘!||1nl:
minoritatre. Clest souvent
parmi les minories que Ton
frovve les !»hl'\ ardents «ria-
ttonahistes» canadiens. Pow
ces Canadiens milhiants parce
que marginaux, b culture
problématigque est une preog-
upstion constante, Pea im-
porte de quelle cultare 1] s7a-
st prarce quian Canada, pays
multrculiurel, elle est neces
sdrrement ]lTlilrl[ Ll e, la
Culture en s preut s deventr
la valeur supréme. surtout
pour fes mmornes ethnigues

pour qui le probleme g une
treence extstentiel

Les Canadiens doomam
strearm anglo-trancars pan
il
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sure — discutable — ou ils
s'en souctent, et se laissant
séduire par les «progrés» ma-
tériels inhérents a la civilisa
tion par les prestiges clin-
quants de la civilisation amé-
ricaine, qui est la pure Civili-
sation parce que toutes les
cultures y sont confondues
dans le fameux melting pot.
Le dénominateur commun
qui fait 'unité de cette mace-
doine culurelle n'est pas de
nature culturelle: c'est la
poursuite du bonheur auquel
tout homme a droit, selon la
Constitution américaine,
bout de papier dont est issu le
pays.

C'est une pure abstraction
que n’informe aucune réalité
vivante, qui ignore toute spé-
cilication concréte. Descen-
due du ciel des idées, elle
correspond en pratique a
I'hédonisme et a I'appitdu
gain, qui sont les plus petits
et les plus communs des dé-
nominateurs. Les plus puis-
sants, donc, pour la plupart
des individus de toutes les
cultures, mais les prenant en
tant qu'individus, faisant abs-
traction de ces cultures —

Stefano Filippi
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ERTAINS émigrent
poussés par une mi-
sere vieille de plu-
sieurs siecles, par des
persécutions, par des
FUCITES
tures. Ceux-ci sont

ou III"\ Lor-
les «émigrants».
D'autres, con-
traire, sont des «émigrants de
rien». Ceux-la, n'ont ni pays
d’origine ni port d'arrivée, car
ce qui les pousse a partir n'est
pas la pauvreté ni le régime
politique, mais leur propre
histoire. Ils n'ont ni impor-
tance ni poids social, et ils
n'ont véritablement jamais
laissé une meére-patrie, n'en
ayant pas. Ils sont donc des
«émigrants de rien» dans les
deux sens du mot.
Peu importe ol ils sont nés
ou quelle est leur langue ma-

du

plus précisément, en en [ai-
sant une décaration, comme
la couleur locale de ces restau-
rants italiens ou chinois ou
I'on s'efforce de parler et de
«faire» américain.

En effet, les immigrants
sont particuliérement exposés
a ce «péril américain». D'une
part, c'est souvent la prospéri-
té a I'américaine qu'ils sont
venus chercher au Canada.
D’autre part, le métissage cul-
turel qui accompagne [orcé-
ment la condition minoritaire
fait de I'identité ethnigue
quelque chose de [riable et
d'aisément soluble dans la
masse nord-américaine des
consommateurs. La condition
minoritaire est problémati-
que a cet égard au premier
chel, quel que soit par ail-
leurs le potentiel de réaction
salutaire auquel il a été fait
allusion plus haut. La glori-
[ication idéologique du mé-
tissage culturel est donc trés
dangereuse dans la mesure ou
elle minimise I'importance de
cette identité ethnique mino-
ritaire qui, malgré (a cause
de?) sa [ragilité, est un des
derniers remparts de I'identité

Fmigrant de rien

ternelle, ils sont nés ici et Ia,
et ils parlent I'une ou l'autre
langue. L'histoire de leur mi-
sére n'est pas aussi frappante
que celle de leurs fréres «émi-
grants». Elle ne fait pas sensa-
tion. Au contraire, elle est
souvent eriglll’ll\t‘ll](‘lll cd-
chée entre les plis de leurs
habits de bonne coupe, dans
leurs titres d'études ou dans la
pluralité des langues qu'ils
parlent. Ils ont I'apparence de
personnes a succés sur les-
quelles on ne s'apitoyerait
jamais; mais eux-mémes, n'é-
tant ni bourgeois, ni prolé-
taires, ils n'appartiennent ni a
I'un ni a l'autre groupe. «Tu
vois» me disait Théodore.
«ceux-ci sont comme le sable
du désert. Ils vont poussés par
leur démon intérieur comme
par le vent a la recherche de

personnelle tout court contre
le magma américain ol elle
tend a se dissoudre, Elle est le
lieu d'une territorialité sub-
jective (pour reprendre l'ex-
pression de Félix Guattari
interviewé a ce propos par
Vice Versa) ou la personne
humaine peut s'épanouir. A
ne pas confondre avec cette
maniére de «territorialité ob-
jective» our l'idéologie de 1'E-
tat-Nation a voulu I'enfermer.

Celle-ci fait du territoire un
microcosme a l'intérieur du-
quel «tout le monde est pa-
reil», ot 'essentiel de la per-
sonne est réduit a cette simili-
tude indifférenciée, a la mé-
diocrité béate de I'homme
moyen porté aux nues sous
prétexte qu'il est représentatif
du peuple élu «bien de chez
nous»,

Pierre Bertrand a bien vu
ces exces auxquels peut mener
I'exaltation de la différence
quand elle sert de camouflage
a l'indifférenciation massifi-
catrice des personnes dans
une société; mais il semble
suivre Nietzsche et sa concep-
tion d’'un peuple comme «la
quéte par la nature de six ou

s s .V N

Gravure sur bois: Marisa Gelfusa

leur oasis de paix.

Théodore érait d’origine
grecque. Né d'une famille
aisée, il avait étudié a Sienne
ou il avait appris un excellent
italien. Je 1'avais connu 2
Montréal, quand un soir pa
hasard nous nous étions assis
au banc d'un méme bar.

«Récemment» Continua
Théodore. «]'ai connu une de
ces «émigrants de rien», Je ne
m'en ‘rUU\-’i(‘_'I'IN' [.)]ll‘) exacle-
ment, mais je crois qu'elle
s'appelait Nyssia. Elle était
Iraquienne, mais prétendait
éire Sumérienne. J'avais es-
sayé de lui expliquer que les
Sumériens n’existaient plus
depuis 5000 ans, mais elle
s'obstinait dans sa conviction.

Elle me disait que vraiment
je ne comprenais rien, méme
si J'affirmais avoir étudié a

sept grands hommes» (Par-
dela le bien et le mal, 1V, 126),
qui se joindraient a l'aéro-
page cosmopolite du génie.
«Soit! il y a vraiment quelque
chose a dire en l[aveur de l'ex-
ception, a condition qu'elle
ne veuille jamais devenir la
régle.» (Le gai savoir, 11, 76;
tant il est vrai qu'a tout ar-
gument nietzschéen corres-
pond un contre-argument
nietzschéen.) Il est certain
qu'une certaine qualité
d’hommes peut s’élever au-
dessus des déterminations cul-
turelles, bien qu'il soit dou-
teux qu'ils y parviennent ja-
mais entiérement; Nietzsche
resta toujours profondément
luthérien, quoi qu'il ait pu en
penser lui-méme. L'esprit
soulfle ou il veut, mais il
prend aussi une forme appro-
priée du milieu ou il se mani-
feste et dont 1l n'est au fond
qu'une émanation. Il n'y a
pas a toutes [ins pratiques de
pur Esprit. L'esprit est tou-
jours enraciné quelque part;
I'ubiquité n'est pas exclue,
c'est peut-étre le défi des mi-
norités, mais le fait demeure:
I'appartenance culturelle et

Sienne. N'érait-il pas vrai que
les gens prétaient encore foi
aux horoscopes, qu'ils se ser-
vatent de l'écriture et qu'ils
comptaient les jours selon le
calendrier? Dong, il était su-
perficiel d’affirmer que les
Sumériens étaient disparu
depuis 5000 ans, puisque
nous utilisions encore leurs
découvertes. Mieux valait
admettre que ces derniéres
étaient partie de notre quoti-
dien, méme si la majorité
I'ignorait. En deuxiéme lieu
— et a ce moment la Nyssia
m’avait longuement regardé
dans les yeux — elle m'avait
demandé ce que je pouvais
savoir, toul jeune grec que
j'étais, de ses 5000 ans d'his-
toire, et du fait qu’elle était
Iranienne ou Sumérienne.
Eile était Sumérienne, un
point c’est tout, parce gqu'elle
se sentait ainsi. Peu importatt
le [ait qu’elle avait vécu 4 ans
a Paris, suivant les cours de
Roland Barthes et qu’elle
avait fait son doctorat en sé-
miologie a la Sorbonne.
«Mon cher Théodore» —
me disait Nyssia avec un sou-
rire qui semblait contenir une
part de ses 5000 ans d'expé-
rience — «comme tous les
Grecs, (u crois seulement a
I'évidence de ce que tu volis
aujourd’hui. A partir de 13, tu
déduis que je suis Iraquienne
puisque je viens de cette par-
tie du monde qui s'appelle
aujourd’hui I'lIraq. Et bien,
ne te fie pas si aveuglément
aux apparences. Regarde-moi
maintenant, comment me
vois-tu? Quelle apparence ai-

notamment ethnique est la
substance de la personnalité.

Le nationalisme tendait a
noyer dans cette substance
I'essence impondérable et
universelle de la personnalité:
I'esprit. Mais vider la person-
nalité de sa substance, comme
le font le cosmopolitisme éli-
taire en la dédaignant et le
métissage culturel en la trivia-
lisant, n'est pas une moindre
mutilation. L'indifférence
aux différences nous rameéne
au Méme, qui est la masse
sans visage, ou plutdt au vi-
sage blafard parce que toutes
les couleurs y sont confon-
dues. C'est le visage pile de
I'Américain moyen, le spectre
du génocide culturel, de
I'homogénéisation du monde,
que l'esprit aura fui quand il
ne trouvera plus de peuples
en lesquels s'incarner. 1l pla-
nera alors au-dessus d'eaux
limpides et stériles comme
celles des lacs morts. Car la
Culture comme la Nature
connait ses pluies acides, de
méme origine. Mais contre
elles, il reste encore un abri:
la différence. O

je?»

«Je ne sais pas..» conti-
nuait a me raconter Théodore
— «tu me sembles étre une
belle [emme, stirement»
«Merci» - dit Nyssia — «oui,
je suis une belle femme et
lesbienne en plus. Cela ne
parait pas a premiére vue.
Dans la premiére particularité
évidente, il y en a une autre
moins évidente. Maintenant
comprends-tu mieux pour-
quoi je dis que je suis Sumé-
rienne? De toute fagon, je suis
partie justement pour pou-
voir étre Sumérienne. A Bag-
dad tous sont Iraquiens, tan-
dis qu'ici, au Canada, qu'im-
porte? La plupart des gens ne
savent méme pas de quol je
parle, et assez facilement ils
pensent qu'il doit y avoir un
Sumeriland queique part sur
la carte du monde.

Peut-étre te demandes-tu
pourquol je suis si obstinée a
me considérer comme Sumé-
rienne? Parce que c'est la mon
point de départ. Avant d'étre
femme ou lesbienne, j'étais
Sumérienne. A cela je veux
retourner et pour y retourner
i'ai dii partir, bien que ceci
puisse sembler une contradic-
tion. D'autre part je ne crois
pas étre une espéce rarissime,
puisque ['autre soir j'ai
connu un Indien qui se décla-
rait Chinois et qui m'assurait
qu'il avait quitté Bénarés
pour les mémes raisons que
celles pour lesquelles j'avais
quitté Bagdad. Il disait que si
on ne se déracine pas de soi-
méme, on ne peut éure soi-
méme, et que seulement en



PAartant on peut revenir au
point de départ. IHhma racon-
€ ensutte un mythe appa-
remment tes connu dans sa
ville d'ongine:

«On dit quau temps du o
Asoka, apparut dans la ville
un ndividu gur oavaie 3
jambes. Personne ne savait
d'ot il venait, m o comment il
étart entre dans la ville, Un
jour on le vit assis sur la place
du marché ¢t on commenca a
s‘interroger sur lui. Personne
n'osait toutefors le question-
NET QUVETIEment sur son ori-
gine ou lui demander pour-
quoi 1l avait 3 jambes. Mais
tout le monde etait extréme-
ment imntrigud et rodant autour
en luil posant mille questions
exceple celles quion désirait
vraiment poser. A tous, il
repondait trés aimablement
et, au grand étonnement de
tout le monde, Nindividu ré-
pondait dans toutes les lan-
gues: celle du Nord, celle du
SLIL!, lt‘“t' \fr 1" Exst (§1Y] de
I'Ouest. La curtosid grandis-
sart done parmi tes gens et
toute la ville parlait de T'é-
tranger,

La nouvelle parvint enfin
au 101 qui ordonna que |'é-
ranger so1 ammene i sa cour
el placé sous sa protection et
son hospiialité, Les gardes
arriverent sur la place du
marche et s'adresserent a 1'in-
dividu: «Notre ror — dit le
chel de la garde — veur e
connaitre et m ordonne de e
condutre qu Palas. Tu seras
son hote et son protege.»

«CGrand est M'honneur que
vous e fanes, O amiss —re-
pondu individu — «et en-
core plus grande est la ma-
gnanimiteé de votre ron, mais
permettesmon, avant de vouos
suivre, de ramasser mon ba-
gage qur est Lo dermicre cette
tente» — Disant cola 1l mon-
tra du dorgt une boutigue
proche de Uendront ou 1l éran
AL851.

« Ramasse ton bag —11t
le ¢hel de la Goande — «nous

Cattendrons 1t et ensutte
nous t'escorterons dau Palais.»
Lindiviadu se leva et disparu
derriére le rideau de la bourn-
que. Quelques minutes passe-
rent. Les minutes devinrent
une heure, Le chel commenga
a se douter de quelque chose.
Il marcha vers la boutique,
souleva le rnideau et s'aperqut
qu'il n'y avau plus personne,
le rideaun donnant sur une
arriére-cour en ruine. Grande
fut la
gardes, du peuple et du ron

consternatton  des

juand la nouvelle de la dispa-
titton dou mystérteus individn
a3 pambes se répandie Le rog
en particulier fut mes atmseé
et fit des reproches au chef
de L Garde crovant que celug-
o avarr é1e nnpol avec 1'é-
tranger. Ce son-la il déada de
STASSCOIN SUL Sd LETTANSE PrIVEE
et demanda gue le souper lug
[at servi loin de sa cour.

La wable fur appréee e
pendant que le ror se dispo-
satt a se laver les mains voila
quiapparut  devant lur e
tranger a3 jambes, «Que Laig-
i icir» — demanda le ror
—=Pourquor n'as-tu pas vou-
lu accepter mon invitation et
suvre mon Chel qui taurait
condutt au pavillon que jar
tare préparer pour wo1?»

«Ne 1o sens pas lese» —res
pondit N'inconnu — «Je suis
101 et cela est suffisant. Ne
m'en demande pas davantage,
L1y je e prie 11'L1(!t'|ilf‘| mies
excuses st de quelque tagon
ma condunte ta offenseé s L
TOL dccepta les exouses et pria
'inconnu de s asseorr et de
partager son repas. [dtranger
s'assova crotsant 2 jambes e
posant la troisieme pliée an
genou, la plante du pred par
terre, devant lui Sa postion
ftait fort étrange et piqua la
curiositeé du ror qui ne put
s‘'empecher de remarquen
«] res honorable |]n‘llr-l Jre
Elre niest-oe pas signe d ung
erande dignite rovale. ni mon
allane de montrer autant de
curiosite pour un deévnl rour
lait secondaire de rton appa-
rence, mats dis-tnorn, comment
st farr-1l que daltérvennnent de
NOUS tous ta des 3 pambess .

L Cridanmeer sout i, content
puenfin quelogquiun a ose lug
poser Ly gquestion dont tous
déstrarent connaitre la 1e-
JHOTESE TTHALS QU POTSTTe 1150
vt eu le courave de
NI,
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suls ne, lLa,
particularites exception-
nelles. Certains, comime muoi,
ont 3 jambes, dlaunes plu-
stetrs etes, et dautres encore
ont plusienrs corps ou de
nombreux mtellects, Certains
possedent plusicurs bras,
dautres deux ou rois sexes,
certains ont un grand nombre
d'veux: enhn, a chacun, 1l a
e1é donne sefon ce gquiil est
Puisque 1out le monde dans

la ville a quelque chose dlex-

ceptionnel, cela est devenu la
norme pour nous. Personn
I3 S gonne o l.lli VOESITY o 2
téres, i ode celur g 1

v de celur qu a plusieurs
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Pierre Bertrand

Ce texte se veut éminemment subjectif. Il ne se veut en rien une
apologie de la misére européenne. Il ne prétend pas non plus
que toul soit parfait en Europe. L’Europe change, elle ausst, et
comme I'Amérique, pas nécessairement pour le mieux. Ce texte
ne vise ni l'objectivité, ni la vérité, mais seulement une certaine
authenticilé face a certaines impressions et certaines humeurs.
Disons que j'utilise I'Europe pour mieux exprimer ma haine
vis-a-vis certains éléments d'ici. Il y a sans doute des éléments
d'ici que j'aime et dont je ne parle pas. Mais une fois de plus je
ne prétends ni a la vérité, ni a la totalité. Ce texte voudrait
ouvrir un débat, et non le fermer.

EAUCOUP de Ca-
nadiens ne connais-
sent pratiquement
rien d'autre que le
Canada. IlIs ont beau
voyager une [ois de
temps en temps, c'est
souvent pour se re-
trouver dans des en-
droits spécialement aménagés
pour eux, €t qui ont pour
fonction de leur offrir le plus
possible ce qu’ils connaissent
déja chez eux, a la maison. Et
les petits apercus qu'ils peu-
vent avoir sur I'étranger ne
produisent bien souvent
comme effet que de les
confirmer dans leur sentiment
que rien n'est aussi beau que
chez soi1, aussi confortable. 11
est vrai qu’'au Canada nous
trouvons le confort plus
qu’ailleurs. Mais le confort
n'est gqu'un élément de la vie.
Pour apprécier les pays €tran-
gers, il faut souvent éure capa-
bles d'accepter moins de
confort, des choses moins
modernes a portée de la main,
une petite misére matérielle
méme. Cela est vrai notam-
ment de I'Europe. Beaucoup
le choses peuvent nous dé-
plaire en Europe, mais il n'en
demeure pas moins qu'on
trouve la une richesse cultu-
relle, une richesse au niveau
de 1'art de vivre qu’on ne
trouve pas ici. Méme les gens
sont différents. Ils ont un
riche passé derriére eux, qu:
s'exprime encore dans lem
maniere présente de vivre. Un
riche fourmillement d'expé-
riences, de styles de vie, d'i-
dées. L'individu y est moins
stéréotypé qu'ici, moins avalé
par le confort, I'argent, les
possessions matérielles di-
verses.

Il sutfit de se promener
dans une ville européenne et
une ville canadienne pour
sentir toute la différence. Ici,
tout est trop neul, trop riche
souvent, sans grace, fait en
série selon le sacro-saint cri-
tere de l'efficacité. Ei1 ce qui
est pauvre a un aspect sordide,
délabré, une misére d'autant
plus grande qu'elle n'est
compensée par aucune cul-
ture. La-bas, chaque rue,

chaque maison regorge d'his-
toire, capte l'attention et
constitue en soi-méme tout
un voyage. On y rencontre la
misére bien siir, mais ce n'est
pas la méme misére, la beauté
et la grace de I'environnement
la rend pour ainsi dire plus
naturelle, plus intégrée, plus
supportable.

J'a1i pu personnellement
vivre en Europe, notamment
a Paris et a Londres, dans des
conditions matérielles qu'on
qualifierait ici de précaires,
sans téléphone, sans télévi-
sion, sans réfrigérateur, sans
poéle. sans systéme de son, et
bien sir sans auto, mais ja-
mais je n'ai senti qu’il me
«manquait» quelque chose.
Je n’avais tout simplement
pas besoin de tous ces acces-
soires jugés ici indispensa-
bles. Il y avait autre chose qui
importait infiniment plus, la
culture environnante, la ri-
chesse des individus rencon-
trés, la capacité de se retrouver
en quelques heures dans un
lieu tout aussi riche, de n'éure
1solé de ren.

Beaucoup de Canadiens se
laissent tout de suite arréiés
par les aspects inconfortables,
et ne veulent pas regarder
plus loin, portent tout de
sulte un jugement sur l'en-
droit comme étant arriéré, pas
a la hauteur de ce qu'ils
connaissent a la maison. Le
critére du confort a pour effet
de les empécher de découvrir
I'énorme richesse des gens et
des lieux. Ils reviendront le
plus vite possible a leur télé-
vision couleur, leur four a
micro-ondes, leur auto, leur
maison, et leurs efforts sur la
voie de la réussite matérielle.

uel est le type d'indi-
vidu que l'on rencon-
tre tellement souvent
ici, et qui est tellement
affligeant? C'est celui qui
s'est acheté une petite maison
de banlieue, qui travaille
ferme pour gagner de l'ar-
gent, toujours de 'argent, qui
a une vie culturelle réduite au
minimum, et qui, bien que
[oncierement malheureux, se

contente de son sort, ne
voyant pas comment il pour-
rait en étre autrement. Tout
ce qui est marginal, de la race
des artistes, se trouve dans un
tel contexte comme un chien
dans un jeu de quilles.

L’expérience de Henry Mil-
ler est éloquente a cet égard
Celui-ci venait de New York,
mais il y a beaucoup de simi-
litude entre les cités de I'Amé-
rique du Nord. Il avait beau
ﬂ\"()il’ une IJT()[("SSi(]n d55€7
élevée, directeur du personnel
dans une grande entreprise, il
était malheureux, insausfait.
Il était rongé par le cancer de
I'"Amérique. Jusqu'a ce qu'il
se retrouve a Paris, sans le
sou, connaissant la-bas une
misere matérielle qu'il n'avait
jamais connue ici. Et pour-
tant, dit-1l, ce n'était pas la
méme misére. Ei pourtant,
cette misere ne 'empéchait
pas d’étre heureux. Il pouvait
la-bas étre un artiste, un écri-
vain, il ne se sentait pas nié
dans son étre, il rencontrait
autour de lui une atmosphére
dans laquelle il pouvait vivre
et créer. Ce n'érait pas consi-
déré comme un luxe, ou un
stigmate que d’étre un artiste.
Et qui plus est, ses intéréts
étaient alimentés par ce qu’il
rencontrait, ses promenades
dans les rues, ses conversa-
tions avec les gens, etc. La-
bas, il a complétement renié
I'’Amérique, ne voulant ja-
mais y revenir. Et il n’y est
revenu que forcé, et ce retour
correspond d'ailleurs a un
certain déclin au niveau de
I'intérét de son ceuvre. Il a pu
encore, surla poussée de sa vie
en Europe, écrire des ceuvres
remarquables, mais apreés
quelques années, alors qu'il
vivait a Los Angeles, 1l ex-
primait la souffrance qu'il
éprouvait a se trouver dans un
environnement vide et laid.
L'expérience européenne étail
bien terminée.

‘individu qui fleurit

ici est celui dont 'at-

tention est tout entiére
prise par la «réussite» maté-
rielle, qui a pour intérét fon-
damental dans la vie de pré-
parer ses vieux jours, qui se
déplace en voiture, qui pense
a ses deux semaines ou son
mois de vacances comme uni-
que consolation, unique
compensation pour l'année
d'esclavage qu'il doit subir
entre-temps. Oul, celui qui
choisit la voie de la réussite
matérielle se trouve sans
doute au Canada, et en Amé-
rique en général, en terrain
propice. Beaucoup d'habi-
tants des vieux pays se laissent

Entre I'Eu

B

d'ailleurs prendre au leurre,
Ils quittent leur pays, qui leur
offrait a tous points de vue,
saul peut-ére le point de vue
du conlort matériel, infini-
ment plus, et peu a peu, pour
s'adapter au nouvel environ-
nement, ils doivent perdre
leur ame, quitte a demeurer
jusqu’a la fin dans la nostal-
gie et une conscience plus ou
moins confuse, plus ou moins
claire, qu’ils ont abandonné
la proie pour 'ombre, qu’ils
ont laissé une espéce de para-
dis pour une sorte de long et
tiede purgatoire, «L.a oli est ta
richesse, la est ton coeur», et
pourtant une partie du cceur
reste irrémédiablement atta-
chée a ce lieu, ce moment ou
il n'y avait pas de richesse,
mais un art de vivre, une
beauté environnante, un so-
leil resplendissant, toute une
joie simple plus forte que la
pauvreté et qui s'alimentait
aux petites choses gratuites de
la vie.

Ils apprennent qu’ici tout
s'achéte, se paie non seule-
ment en argent, mais en tris-
tesse, en dépression, en abdi-
cation, en compromis. Et on
n'en a jamais pour son ar-
gent. Ou plutdt, tout ce qu'on
peut acheter ne vaut pas ce
qu'on obtient gratuitement,
et que les vieux pays offraient
sans compter. Je ne connais
pas personnellement 1'expé-
rience de I'immigration, mais
il me semble que beaucoup
d’'immigrants doivent ressen-
tir au fond d'eux-mémes
quelque chose de similaire.
Comme l'impression d'avoir
fait un mauvais choix, d’avoir
été dupé par le désir de lucre
et de confort, et méme lorsque
certains d’entre eux peuvent
goliter un peu a ce conlort, de
se rendre comple que cela est
bien peu, que ce n'est pas cela
qui rend heureux. Mais beau-
coup pensent alors qu'il est
trop tard, qu'ils sont trop
engagés ici pour revenir en
arriere, que ce serait peut-éire
un peu perdre la face, avouer
un certain échec. Certains
passent par-dessus ces consi-
dérations et franchissent le
pas, posent 'acte. Bien sir, ils
ne seront jamais plus comme
avant, et la réadaptation la-
bas ne se fera pas nécessaire-
ment en toute facilité. Il y a
des éléments positifs d'ici qui
leur manqueront, une cer-
taine fluidité de la vie, de
I'administration, une certaine
[acilité au niveau des petites
choses a faire pour «survi-
vre», gagner sa crofite, etc,
Certains traits du pays natal
leur tomberont sur les nerfs.
Choix difficile sans doute, et
pourtant, comment nier que

beaucoup d'individus qui vi-
vent ici, se posent quotidien-
nement la question de leur
retour.

L cette question est

d’autant plus vive sans

doute que I'individu
en question ne place pas au
premier rang la réussite maté-
rielle, qu'il est habité par
d'autres préoccupations,
d'autres intéréts. Cette ques-
tion est la plus vive chez I'in-
dividu artiste. Stefano Filip-
pi est de ceux-ci. Venu au
Canada sur une bourse d'é-
tudes, certaines circonstances
I'ont amené a y demeurer.
Tout d'abord, il se lance dans
la publicité et y réussit assez
bien. Mais ce n'est pas ce qui
I'intéresse vraiment. Il veut
peindre. Il décide de s’y met-
tre. Il abandonne tout, la car-
riére, la perspective de la réus-
site matérielle pour se consa-
crer a sa passion dominante.
Mais alors, il se pose la ques-
tion, Vais-je rester ou partir?
Quel est 'endroit ou je pour-
rai le mieux, le plus créative-
ment, exercer mon méter de
peintre, quel est pour moi le

rope et ’Ameér

situation de I'immi
|

grant

meilleur contexte? Ici, com-
mMent un peintre qui ne joue
pas le jeu des régles du mar-
ché pourrait-il réussir a survi-
vre, non seulement en tant
que corps qui a besoin de
NOUrriture pour se nourrir,
mais en tant qu'esprit qui a
également besoin de nourri-
ture pour se nourrir, qui a
besoin que des gens autour de
lui aient fait un choix simi-
laire de vie et aient eu la force
de s'y tenir, un esprit qui a
aussi besoin de soleil pour
éclairer les toiles, de couleurs
pour les traverser, de variéiés,
tant au niveau des visages
rencontrés que de l'architec-
ture dans laquelle on habite et
que l'on cotoie, pour se sentit
a l'unisson, au diapason, el
pas totalement enfermé, isolé
dans son atelier?

Faire des portrauts a la
Jean-Paul Lemieux, de ces
visages blémes, hagards et
sans vie, fondus dans le vide
glacial environnant, de ces
visages qui reflétent ce qui se
passe autour d'eux? Mais ce
n'est pas cela que le peintre
veut faire. Il veut peindre la
vie dans sa plus haute dimen-
sion, avoir recours a tout le

passé et le futur, passer par le
mythe s'il le faut, pour lut
donner une fonction actuelle,
briser le carcan d'insigni-
fiance, de médiocrité qui en-
SEIrTe Ccomine un corset ]r'.l \’it‘
qu'il a rouvée en Amérique.
Dés lors, 1l est comme pris
entre deux feux, le feu froid de
la vie climatisée d'ici, ou le
feu chaud, parfois intolérable,
des chicanes de la-bas. Et tous
les matins, il se pose la ques-
tion: Parur ou rester?

En méme temps, cette posi-
tion de se trouver au milieu,
entre, lui confére un regard
unique. Il n'appartient pro-
fondément a aucun pays, il
est, comme 1l se plaita le dire,
un immigrant de nulle part.
Il estentre deux pays, deux
cultures, deux décisions. Cette
position lui confére une
grande [orce, fait en sorte que
son regard est libre, inféodé a
aucune chapelle, aucune
école, aucune mode. D'ou
I'extréme originalité de son
euvre.

CGravure sur bows: Marisa Gelfusa

il y a quelque chose

d'intéressant en effet a

partir, cet intérét réside
precisément dans le [ait que,
ce faisant, on n'apparuent a
nulle part, on se glisse pour
ainsi direentre deux mondes,
on n'est ni d'ic1 ni de la-bas.
C'est dans cette position mi-
toyenne que quelque chose
d'unique peut se produire,
comme les noces contre na-
ture de deux cultures, deux
pays, deux langues, deux re-
gards, deux paysages. La ou
on n'est rien, la ou on peut
tout étre, étre n'importe qui,
n'importe quoi, produire le
choc des cultures et trouver,
creuser une issue entre les
deux.

C'est toujours dans les si-
tuations mitoyennes, lors-
qu'on se trouve, comme la
mauvaise herbe, entre et par-
mi les autres choses, entre
deux femmes, entre deux
pays, entre deux nationalités
que le regard se transforme,
que I'cell perd ses écailles, ses
ceilléres, et qu'on peut voir
quelque chose de neul, d'i-
noui, d'imédit. C'est alors
qu’'on perd Uidentité qui nous
fait ressembler a un citoyen

1que.

du Canada, des Etats-Unis, de
I'Twalie, d'Israél, de France,
etc. On ne sait plus qui on est,
on ne veut plus le savoir,
content de cette position de
liberté offerte par ceue situa-
tion de se trouver au milieu
des choses, et de n'appartenir
a aucune. On devient alors
réellement intempestif, n'ap-
partenant a aucun temps pas
plus qu'a aucun lieu, et agis-
sant d'autant plus sur ce
temps, sur ce lieu. Mais pour
profiter d'une telle position,
sans doute faut-il étre un ar-
tiste.

J'ai parlé de Stefano Filip-
pi, j'aurais pu tout aussi bien
parler de Fulvio Caccia,
Gianmi Caccia, Bruno Rami-
rez, Lamberto lassinari, tous
individus profondément cos-
mopolites, pas plus [taliens
que Canadiens, mais entre les
deux. Le regard de la-bas sun
ici, et le regard d'ici sur la-
bas, et plus encore, un aulre
regard, absolument inassi-
gnable, non-idenuifiable,
d'aucun temps et d'aucun
lieu, qui fait fuir les temps el
les lieux, les décollant de tout
ce qu’tls ont de fixe et d’arré-
té, de mort et de croupi. Et
cela se mantfeste pas seule-
ment dans leurs ceuvres, mais
tout autant dans leur étre.
Avec eux, on se trouve ni au
Canada ni en halie, ni dans
un mélange des deux, mais
dans une sorte de no man's
land qu’ils ont su créer a force
de sobriéié, de dépouillement,
de perdre la [ace, 1'identité.
On peut toujours sentir a
travers leurs visages une lu-
miére qui vient de loin, mais
la lumiére qui me [rappe plus
encore est celle gqu'ils ont
conquise, volée, comme Icare,
au soleil qui illumine toute la
terre.

¢ n'est pas pour rien

que moti, Québécois, je

me Sens mieux avec
eux que dans les groupes
constitués de Québécois pure
laine. On s’y sent hibre, com-
ment exprimer cela autre-
ment. On en perd soi-méme
son identité, et comme la
mienne n'a jamais été bien
solide, disons que je ne perds
pas grand-chose. On se trouve
a mille lieues des problémes
débattus et rebattus qu’on
trouve dans les Revues ou
Magazines typiquement que-
bécois, depuis le nationalisme
d'antan jusqu'au texte dau-
jourd’hui. L'air passe a wra-
vers les interstices de la mai-
son, car celle-ci est [aite de
matériaux divers, apparte-
nant a des continents, des
désirs différents, proliférant

en tous sens. Vive 'immigra-
tion quand elle a pour effet de
faire voyager des individus de
celte trempe.

L

En somme le vrai probleme
n'est ni de rester ni de partr,
probléme d’ailleurs qui se
pose a quiconque est le
moindrement sensible, et pas
seulement a I'«immigrant»,
mais le vrai probléme est de
conquérir cette position entre
partir et rester, ol On part pas,
pas plus qu'on ne reste, mais

) on est comme une aube,
un crépuscule, un train en
marche, une auto de course
dans un virage, fuyant tout en
restant sur place, dans une
sorte d'étrange voyage immo-
bile, fuyant et faisant fuir. En
d'autres mots, acquerir cette
position de transparence ou
on colore 'environnement a
ses propres couleurs, la cou-
leur de la transparence. Il me
semble que c'est précisément
le plus beau role d'un maga-
zine comme VICE VERSA,
fuir et faire [uir, tout en res-
tant sur place. Un magazine
qui soit en lui-méme comme
un nouveau pays, qui n-est
pas sur la carte, mais qui soit
comme une atmosphére m-
palpable, un souffle, une cer-
taine texture de l'air, une
nuée de gouties, un esprit qui
souffle ou il veut, un coup de

vent venant du large.
L B

Soyons ici tres personnel
Nous avons toujours aime les
étrangers, car nous avons tou-
jours €1é nous-méme un élran-
ger, surtout dans notre propre
pays. Nous n’avons jamais €té
ni Québécois, ni Canadien.
Canadien est notre passeport,
réalité abstraite méme si elle
nous ouvre la porte des pays
étrangers. Mais justement,
une citoyenneté est utile pour
Avolr un  passeport, ¢ est-a-
dire pour partir, aller ailleurs,
voir d'autres lieux. gotiter a
une autre odeur, respirer un
autre air. Nous n'avons ja-
mais considéré particuliere-
ment comme une chance d'é-
tre né au Canada. C'est un
pays que nous subissons bien
plus que nous 'aimons. Etre
étranger dans son propre
pays! Clest ce que les immi-
grants sont. Ils nous montrent
la voie. Ailleurs, partir, d'au-
tres cieux, d'autres lieux, loin
de ce que nous cONNAIssoONs,
de ce qui nous est familier.
L'ame vole et virevolie. Ail-
leurs, partir. Etre perdu au
milieu d’un lieu étranger, ou
aucun visage n'est familier.
Que la nostalgie nous suflise
La vie d'un immigrant. O
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Conversation

Histrateom: Alae Pidon

Lamberto Tassinari

"Al rencontré Jacques Orlandini
deux semaines apres la publication
de son dernier roman aux Editions
du Dehors: Les mots pour ne pas le
dire. Ses romans, presque inconnus
aupres du grand public d’ici, ont
été cependant traduits en plusieurs langues. La
fuite (1964) a été traduit en allemand et en russe,
tandis que Les réves de tole (1972) a été publié en
Autriche, en Espagne et au Japon. La version
italienne a laquelle 'auteur travaille depuis
plusieurs années paraitra chez un grand éditeur de
Milan le printemps prochain.
Le rendez-vous a donc eu lieu chez lui, rue du
Coursol, dans une petite maison bourrée de livres
et de tableaux entassés en vrac. Il y habite seul. Je
connais Jacques Orlandini pratiquement depuis
toujours. Notre rencontre remonte a plusieurs
années, en Italie. Nous nous y sommes fréquentés
longtemps, mais nous 1’avons fait sans toutefois
devenir ce qu’'on appelle «des amis».
Il me recoit dans la séduisante confusion de ses
pieces, par un superbe matin de cette fin d’été.
Tout de suite, je constate I'impossibilité de
m’asseolr, toute surface destinée a cette fin étant
envahie de livres et de revues, de feuilles blanches,
de manuscripts, tous débris d’une consultation

A travers le hublot

Conversation avec Jacques Orlandini, ’écrivain le plus secret du Québec

fébrile et incessante. Nous nous sommes donc
salués, mais 1l reste la a voltiger autour en
préparant quelque chose: il doit avoir des projets.
Tout reste suspendu dans le silence, jusqu’a
'entrée précipitée et bruyante du vieux Fido, le
chien de I'écrivain. L’enthousiasme du quadru-
pede baveusement fidele provoque un véritable
cataclysme littéraire en faisant virevolter maints
livres réputés. Comme sollicité par son chien,
Orlandini se tourne vers moi et me dit: «Prome-
nade. Nous allons nous promener».

Avec ses maisons lilliputiennes, la rue du Coursol
est silencieuse. Nous la traversons en suivant la
course lente et quelque peu dérapante du vieil
animal qui nous conduit vers le canal. Je sors mon
petit magnétophone japonais, I’enfonce dans une
poche du veston d’Orlandini sans dire un mot.
Vous voyez que ces années ont produit une belle
familiarité. Je lui accroche le microphone au col:

V.V.: I faut que je te fasse parler, pour la revue, pour nos lecteurs qui sont
curieux; je t'obligerai a répéter des choses que je connais. Comment es-tu
arrivé ici et comment t'es-tu installé a Montréal?

J.O.: Voyage, aventure, déracinement, ce n'étaient pas les mots. Tout
¢a n'avait qu'un seul nom, «parola amara»: émigration. Certes, j'avais lu,
je sais pas comment Les vies de Plutarque, I'Odyssée, mais la décision a
¢1é prise par mon pére. Pour ma part, j'érais simplement navré de la terre,
ennuyé par la vie de village. Pas plus que ¢a. J'aurais pu rester, supporter
comme d'autres 'ont fait. Mais I'émigration, était un vice puissant, vieux
d'a peu prés un siecle. Mon pére m'a simplement dit: «Clest ton tours,
Donc, je suis parti. J'avais dix-neuf ans. Pourquoi le Canada? Parce




qu'aux Etats-Unis, ¢'éait complet ou peut-étre mon pére a-t-il cru que
c'érait le méme pays...
V.. Et la wille? Et la langue?

1.0 Monuréal érait une assez petite ville. Je connaissais un peu Rome
et avant de partir pour le Canada, certaines circonstances m'avait amené a
Paris pour six mois. Alors, Montréal ne m'a pas impressionné, au
contraire, elle m'a un peu déqu. Je m'attendais 4 autre chose, I'Amérique...
Puis, jai aimdé Monnéal,

Et Ia langue, dis-tu? Je possédais la mienne, I'italien, de la fagon
instinctive et peut-ére profonde de tout individu presqu'illettré. Je me suis
fait tranquillement ravager d'abord par I'anglais, ensuite par le francais.
Mais dans les années qui ont suivi, en récupérant l'italien a travers mes
lectures et des séjours prolongés en lualie, je me suis bien rendu compte
que la maitrise d'une langue n'a que relativement d'importance dans le
travail de création. Je dirais qu'un sens prolond d'incertitude envers sa
propre langue maternelle est presque une condition essentielle a une
€criture créative originale. Si on posséde une langue, maternelle donc,
comme je possédais la mienne, et si on se sent appellé par une vocation
littéraire, s'abandonner a une langue étrangére est une expérience presque
magicque qui peut révéler, dans une espece de voyage a rebours, voyage que
I'enfant parcourt les yeux fermés, les lieux cachés o les signifiants
trouvent leur lorme, ou la parole nait...

A ce moment de son discours, Orlandini avait vraiment les yeux
fermés, geste habituel chez lui quand il semble éue en train d'exprimer
quelque chose d'engageant. Comme nous €tions déja sur le Canal Lachine
et que Orlandini, temporairement aveuglé, marchait au beau milieu de la
voie cyclable, arriva I'inattendu: un de ces tenaces et téméraires sportifs
I'investit en pleine [igure. Un el sur mon magnétophone, je me tournai
vers du secours, et de son ¢6té le vieux Fido morigénait de ses aboiements
Penvahisseur...

L'accident n’eut heureusement pas de conséquences sérieuses. On
s'excusa, on se présenta, tout fut rapidement réglé. Finalement, on rigola.

A nouveau seuls, je propose 3 mon camarade de nous asseoir sur un de
ces banes qui longent le canal. 1l accepte de bon gré out en [rottant sa
jambe endolorie.

Montréal est une trés belle ville. J'y vis bien. Pourtant, je
I'ai souvent quittée et je continue a passer plusieurs mois
par année en Europe, soit en Italie, 3 Paris, ou en Gréce. La
vie ici n'est pas tracassante, personne et rien ne te dé-
range... et c'est justement ce manque de frottements, de
frictions entre les gens, les choses qui finalement dérange!

D’abord, ce mot <ethnique», je ne I'aime pas du tout et je ne
veux pas l'utiliser. En appartenant a un peuple, tout le
monde est ethnique!... Mais la différence, c’est qu'on ne
veut pas parler de I'ethnicité des fondateurs! lis sont deve-
nus la régle.

V.V.: Bon, Jacques. Une de ces questions lourdes, doublement rembour-
rées. Comment as-tu pu étre écrivain de renommée internationale tout en
étant un «ethnique»? Quel rapport entretiens-tu avec ton mélier
d'éerivain?

J.0.: Wow! Ca c’est un sandwich diabolique, mon cher! Je répondrai,
puis j'aurai une question pour tol aussi, si tu le permets.

Premiérement, ma renommeée internationale est trés relative: trois
romans publiés en France, trois au Québec, plusieurs traductions... Je suis
a peine connu d’un ¢6té comme de Pautre. C'est tout. Mais toi, tu veux
savolr pourquoi un écrivain «ethnique», etc., etc.

D’abord, ce mot «ethnique», je ne I'aime pas du tout et je ne veux pas
I'utiliser. Moi, je connais le mot «ethnie» qui veut dire peuple, et son
adjectif «ethnique». Mais parler de travailleurs «ethniques», d’écrivains
«ethniques» ou tout bonnement des «ethniques», qu’est-ce que ¢a
signifie? En appartenant a un peuple, tout le monde est ethnique! Tous
ceux qui ont débarqué ici faisaient partie d'un peuple, anglais, frangais ou
autres... Mais la différence, c'est qu'on ne veut pas parler de I'ethnicité des
fondateurs! Ils sont devenus la régle.

En réalité, ces deux ethnies n’ont jamais fusionné. Elles restent
séparées comme deux nations abstraites, distinctes par la langue, oul, mais
par rien d’autre que cette satanée langue!... Sinon, par l'idée, seulement
I'idée d'une culture distincte. Mais ce qui les relie, les assimile, a beaucoup
plus de poids: les modes de vie, les valeurs, la terre, le temps. Les gens d'ici
ne peuvent former un peuple qu’en étant la résultante de plusieurs
dillérences... ethmiques si tn veux appeler ¢a comme .

Quand on quitte un pays, on est des émigrants; mais aussitot gu'on
est installés, notre ethnicité doit disparaitre méme si elle ne cesse pas
d’exister, d'agir... Un jour, peut-étre, de ce jeu sortira quelque chose de
superbe... ou tout éclatera: la bombe ethnique... Trés possible, aussi.

Mais tu veux savoir, ce que moi... comme écrivain, n'est-ce pas? Au
début, quand j'ai commencé a écrire en [rangais, ¢a a éé wes difficile:
personne ici n'acceptait mes textes. Cependant, je me suis convaincu qu'en
Italie ca aurait été tout aussi dur, sinon plus. Que, dans le domaine
littéraire, le jeu et la lutte pour le pouvoir peuvent, ici comme ailleurs,
favoriser ou ralentir la carriére d'un auteur, et qu'une ceuvre tant soit peu
valable peut finir par étre reconnue comme telle et méme atteindre «le
niveau international». Naturellement, je parle a longue échéance alors
que les écrivains d’aujourd’hui ne pensent qu'a bréve échéance.

Je crois aussi que la culture indigene d'ici a essayé de contenir, ou
mieux, de ne pas favoriser les efforts littéraires des auteurs «autres».
Maintenant, les choses ont beaucoup changé: mais la mentalité discrimi-
natoire envers 'émigrant-artiste qui écrit dans «ta langue», qui publie
chez «ton éditeur», qui se présente sur «ton» marché, est encore la a deux
pouces de la surface. Le processus d'acceptation est trés lent, mais
irréversible. Et le refus du divers s’est manifesté a différents niveaux.
Prenons, par exemple, la construction: )’y ai travaillé a mes débuts. Tu
sais pourquoi les Italiens ont été acceptés quand ils sont arrivés ici en
vagues aprés la guerre? Parce qu'on avait besoin de leur travail et, eux, ils
avaient besoin et envie de travailler. Enfin, ils étaient nombreux et ils
accomplissaient de beaux ouvrages. En peu de temps, ils se sont imposés
comme entrepreneurs, et pour cause! Ils en avaient les capacités.
Aujourd’hui, la présence italienne en construction compte. Mais dans
certains méuers, dans le cas du petit entrepreneur général, ou de l'artisan
individuel, par exemple, ils ne sont pas aussi présents. Evidemment! Ils
ont eu aflaire & une forte auto-défense indigéne qui a pris les formes
corporatives soutenues par le systéme. Voila. Ces formes corporatives, on
les retrouve ailleurs et elles n'endommagent pas seulement les «ethni-
ques»...

Pour revenir a 'écrivain, il a beaucoup plus de chances aujourd’hui
que dans le passé. D'un ¢6té, notre dilférence lui rappelle, je parle ici du

québécois, la sienne propre dans notre contexte nord-américain.
Aujourd’hui, le québécois est bien: il a perdu beaucoup de ses peurs
anciennes, il se sent plus libre et plus sir de lui; cette reconnaissance a
alors chez lui des effets positifs: le plaisir, d’abord, d'étre généreux avec
I"Autre et, ensuite, celui de s'identifier 4 lui tout en voyant la différence.
Auparavant, cette méme reconnaissance déclenchait un malaise et un
refus. Mais Péerivain, Partiste, est un cas particulier: son origine, son
histoire ont des liens profonds avec son ceuvre. Rien n'empéche, tu le sais
comme moi, que le fait d'étre originaire d'un autre pays ne devrait en
aucun cas influencer la réception d'une ceuvre.

Prends mon cas, par exemple. Evidemment, a un certain moment, on
a parlé de moi comme d'un «ethnique», surtout ici au Québec; mais
maintenant, je peux dire que grice peut-étre au succés relatil que j'ai
obtenu en France et a I'éranger, on parle ici de moi comme d'un écrivain
du Québec, sinon comme d’un écrivain québécois. Mo, je te dis la vérité,
Je ne me [ais pas de problémes, si on ne me définit pas comme un écrivain
quebécois. Je crois que 'appartenance ethnique n'est pas le premier
élément qui définisse un artste, un écrivain. Et puis, aprés wut, je
comprends trés bien les raisons qui empéchent le systeme littéraire d'ici de
s‘ouvrir aux écrivains autres: ils ont eu et ont encore de la difficulté a se
délinir eux-mémes, a saisir leur spécilicité de québécois. Seulement, une
fois le probléeme d’identité réglé, avec I'acceptation du courant immigrant
comme un des mouvements fondamentaux constituant la lutérature
québécoise, la querelle entre la vieille souche et la nouvelle souche cessera
de nous inquiéter.

Jacques Orlandini avait parlé sans me regarder, les yeux [ixés sur
I'eau brune du canal qui descend lentement vers le Saint-Laurent, le grand
fleuve sacré. Et 'idée me vint qu'Orlandini et les autres étaient un peu
comme des affluents, distincts du grand courant laurentien, mazis destinés
a I'alimenter, a le faire devenir ce qu'il est. Quand je lui communiquai
mon image, Orlandini sourit en silence.

V.V.: Fatigué, Jacques?

J.O.: Pas du tout. Tu me fais réfléchir avec ton allégorie... Peut-étre
que le grand bouleversement provoqué par 'émigration, ce que
maintenant vous appelez transculture, soit effectivement un melting pot

‘absolument inédit. Un melting pot, a la grande dillérence qu'il est

conscient. Je veux dire que nous avons la conscience d’y éire, dans le pot.
Pour lui donner un goiit nouveau. Dong, savoir et connaitre, et choisir, et
imposer les ingrédients qu'on y jette — c’est-a-dire, nous-mémes, nos
corps, nos langues, nos génes... Non pas tous les Italiens, les Grecs, les
Haitiens, les Juils, les Vietnamiens, etc., mais seulement ceux qui ont
émigré.

V.V.: Te sens-tu Italien, Jacques? Quels rapports as-tu avec Ultalie?

J.O.: Des rapports profonds, impossibles a définir... Dans un certain
sens, 'al essayé de trouver une réponse en écrivant des livres... Mais
Italien! C'est quoi un Italien? C'est la mémoire qui compte pour tout le
monde, et la mémoire est inépuisable, au-dela des générations, des
identités linguistiques ou politiques. Tout le reste est idéologie,
nationalisme.

V.V.: Comment vis-tu ici? La ville, son ambiance, les aimes-tu?

J-O.: Montréal est une trés belle ville. J'y vis bien. Pourtant, je I'ai
souvent quittée et je continue a passer plusieurs mois par année en
Europe, soit en ltalie, a Paris, ou en Gréce. La vie ici n'est pas tracassante,
personne et rien au fond ne te dérange... et c’est justement ce manque de
frottements, de frictions entre les gens, les choses, qui finalement dérange!

C'est quoi un italien? C'est la mémoire qui compte pour tout
le monde, et la mémoire est inépuisable, au-dela des géné-
rations des identités linguistigues ou politigues. Tout le
reste est idéologie, nationalisme.

Un ami européen qui m'a récemment rendu visite m'a dit que la ville
et tout le Canada lui ont donné I'impression d’étre un hotel on les
événements se suivent avec ordre et monotonie. C'est pour ¢a que Lous ceux
qui tiennent a la vie font de leur mieux pour soigner les rares rapports qui
valent la peine d'étre maintenus, et ils le font d'une facon quelque peu
artificielle, drole... pourtant, il faut parfois entretenir certaines inimitiés
pour produire cette tension si indispensable a la vie!

Puis, j'aime bien mon quartier. J'ai pas mal d’amis, j'adore la
campagne el le bois. Je [ais des sorties de chasse et de péche de temps en
temps... Vraiment, le quartier a beaucoup changé ces derniéres années, en
pire naturellement. Il n'a pas é1€ le seul quartier de Montréal a se
transformer: partout, on a sauvagement aménagé, on a transformé des rues
et des endroits architecturalement intéressants €t humainement chauds
en des lieux franchement quétaines, d’'un mauvais gotit incroyable, comme
tu sais. Ce qui domine, c'est 'esthétique du décor, ce qu'en lalie on
appellerait «petit bourgeois». Des exemples? Prince Arthur, Duluth,
Ste-Catherine, mon quartier de St-Henri... Si tu crois que seulement
Montréal et Québec posseédent certains endroits urbains vibrants, tu peux
évaluer la gravité des dommages provoqués par la démolition d’'un bon
nombre d’entre eux. Et pour le reste de la Province, si on exclut la
solennelle architecture des foréts, des plaines, des lacs et des riviéres, on ne
trouve qu'une empreinte humaine désolante. Villages, petites villes,
espaces aménagés, ne ressemblent a rien, ne parlent de rien, sinon d'un ceil
brisé, d'un regard brisé, d’'une misére qu'on ne cache méme pas... J'ai
essayé de [aire un portrait de cette pauvreté de I'environnement urbain
dans Les réves de téle, le roman que j"ai publié en 1972. De ce point de vue,
je dirais que Montréal a été contaminée par le non-sens urbain, par le vide
culturel du reste de la Province.,

V.V.: Que penses-tu de l'indépendance du Québec?

J.0.: Dis donc, Lamberto! Laissons tomber. C'est trop fort I'indépen-
dance pour moi, pour toi, pour le Québec, peut-éure. Ce n'est pas mon
théme, non plus, ni mon sujet d'inspiration. Le sérieux que peut
provoquer ce théme est mortel. La seule ressource reste Pironie. Pour
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répondre 4 ta question, je dirats que tout dépend dans la vie..
U7 Pourguor ne tes-tu pas maree?

J.0.: Parce que jaime trop les femmes. .
I'.1'.: Parle-nous de ton dermer roman. Qu'est-ce que tu as voulu
veprésenter avec Les mots pour ne pas le dire?

J.O.: Cest un non-roman. Un récit futile et absolument prive de sens.
Je ' utilisé que les mots les plus usés, les mots gu'on reqoit et qu’'on
renvole a nos mterlocuteurs chaque jour, chaque minute, sans passion et
sans tespect.... ce petit hvre douloureux, le plus désespéré que j'ai écrit, est
I'électroencéphalogramme plat de 'univers d'un couple, de Mario et de sa
femme Linda.
11" Et quels sont maintenant tes projets? Qu'es-tu en traimm d'écrire?

1.0.: Je travaille présentement a deux projets. Le premier: un projet
de [ilm qu’un ami metteur en scéne, Ialien Tui aussi, et moi avons eu. Une
fois le sujet mieux déterming, nous irons ensemble a New York écrire le
scénario. Je ne peux pas te dire plus, ni sur le film, ni sur cet ami. Tout
doit rester secret pour le moment, tout est encore pour le moment imprécis.
Le deuxiéme, ¢'est un roman auquel je travaille depuis deux ans. Ily a pas
mal de science-hiction dedans: cest histoire d'une prise de pouvoir pa
une armee-fantome. La scéne est le Québec, et I'armée, elle, est constude
de «soldats» en casquette jaune d'Hydro-Québec, avec leurs camionnettes
grises para-militaires aux radios toujours grésillantes. Un beau jour..
Mais tu le liras d'ici quelques mois!

Dis-mor plutoe... J a1 une quesuon en ée depuis le debur de notre
entretien. Qu'est-ce que vous fattes avec Vice Versaz Avez-vous vraiment

des perspectives d'avenir?
1.1, Je crois que our. Nous avons des perspectives d'aveny. La premiére

choseest qu’on veut durer. Ne pas s'arréter de parler, d'inventer, de
provoquer, de représenter des idées non conformes a la végle trop
monotone... Et pour ¢ca, on a besoin, on aurail besoin de collaborateurs
comme tor. Peux-tu collaborer a la revue? Par exemple, le prochain
nuniéro sera consacré a la bouffe: la cuisine, Ualimentation sous toutes ses
formes, On peut y compter?

J.O.: La boulle? Un plaisir, donc! Comptez-y. Je vous enverrai un
article de Rome.., Comptez-y... Je pars pour Rome la semaine prochaine.

Disant cela, Jacques Orlandimi quitta le banc en émettant un long
stiflement desuneé au vieux Fido qui le rejoignit au bord du canal.
L animal arriva en haletant et nos deux amis, le maitre et le chien,
partirent en direction de est. Je vis leurs ligures [otantes, légérement
baignées de brume, se dessiner sur le sky-line de Monuréal. O.

L: Bibliographie des acuvres de Jacques Orlandini:

Contes: Les petits jours, Editions Thélos, 1961, Liausanne
Black-Out, Fdivions du Delors, 1963, Montréal

Lex yeux bridlants, Durand, 1976, Pans

Romans: {.a fucte, Duvand, 1964, Pans

Trogs anuy, Lallon, 19649, Pans

ey réves de tole, Edinons du Dehors, 1972, Monueéal

Sany mauvase velontd, Gallimard, 1976, Pans

L sovrmsston, Jacques Pilowe, 19581, Montiéal

Lex oty powr ne pas te dire. Edintons du Dehors, 1985, Montréal
Theéatre: Aeathe, nagédie en wois actes, Le Redean woar, 1970, Panas
Le premuer souvenir de M. Rubio, Ed. PS5 1977, Gendve

Essar: Meditaziont su una copia dr «f.a ,i'i’a"!:m‘:fn‘ur:--, Revelly, 1984 (en lialien)

Rendez-vous au

Cafte Italia avec Paul

Anna Gural-Migdal

AUL TANA est né en 1947, a Anco-
na en Italie et arrive au Quebec avec
sa famille en 1958. Il fait donc partie
de cette deuxieme génération d'im-
migrants a cheval sur deux, parfois
méme trois cultures et qui s'interroge
a I'heure actuelle sur sa véritable identite.
Méme si des I'age de 14 ans, il touche au Super-8,
ce sont surtout ses études collégiales et universi-
taires qui lui font découvrir le cinéma d'un point de
vue théorique et critique, point de vue qu'il
développe en participant a la mise sur pied, alors
florissante, de ciné-clubs et en collaborant a la
revue «Cinéma libre»
En 1972, il entreprend son premier court métrage de
fiction: «Les étoiles et autres corps», suivien 1975
el 1976 de «Deux contes de la rue Berri»
«Pauline» et «Les gens heureux n'ont pas d'his-
toire»
En 1978, Paul Tana obtient une bourse du Consell
jes Arts pour étudrer le systeme du doublage en
Italie. Ce séjour lui permet non seulement de
travailler avec Dino Risi, mais aussi de voir son
pays sous un nouveau jour, de découvrir une ltalie
moderne, vivante, ouverte au monde. Par ricochet,
sa vision du Québec s'en trouve modifiée: il apprenc
a relativiser son importance.
Cette nouvelle vision, on en voit I'€bauche dans
«Les grands enfants» tourné en 1979, mais ce n'es!
qu'en 1983 qu'elle prend vraiment forme dans un
documentaire retragant I'histoire des immigrants
italiens de Montréal: «Caffe Italia. Montréals.
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éorire le seénario du [ilm avec mor, a obhigeé Bruno

2

V. Ve Pourquor avair voulu tourner un docu-
mentaire sur Vimmigraton italienne 3 Montréal,
en Uappuyant sur la recherche de Bruno Ramires?

P.T.: Je voulais faire revivie des personnages
sasstonnants, humainement tés nches, et metire
‘n lumiere certams fans historigues inconnus,
comme par exemple les arrestations durant la
deuxiéme guerre mondiale, le milnanusme Las
ciste au le fascisme montréalans. Touas ces fans ont
pris une certame valeur ames yeux du fan que je
les tgnorats complétement. Ausst, ce Cordasco,

jravals une vague idée de qui 1l était, mais Cest le
tournage du Ilm qui m'a évidemment permis
dapprotondir le personnage et de montrer sa
puissance de «calones. Ce qui est incroyable, ¢'est
qu'un tel homme arrivé ici au début du siecle ai
pu devenir ausst rapidement un des intermeé
diatres les plus importants entre les immigrants
ttaliens e la plus grosse multunanonale du
Canada a l'époque: la Canadian Pacific Rarlways
Dong, ¢est tout et ,l‘\l]l'(l-ld de la recherche de
Ramires quim'a passionné! Le Bt de devon

a replonger dans 'Histoire pour en extraire des
personnages et des fats inatendus, Par exemple,
les documents sur le fascisme 4 Montréal etant
rares, il a da pousser tres loin ses recherches pour
tatre Ta laumiere sur ce phénomeéene. Ce que je veux
souligner, cest que des le départ, on s'est refuse de
fatre un hilm sociologique, parce qu'on conside-
rait que était une approche trop conventionnelle
Ju theme tmmigrant.

V.V.: Ecrire un scénario de documentaire n'est



Catfte Italia
Montréal

E film sur la petite Italie de Montréal

et son histoire est intéressant a plus

d'un titre dans la mesure ou le réali-
sateur, Paul Tana (assisté a la recherche et a
la scénarisation par Bruno Ramirez), a su
éviter les nombreux piéges qui le guettaient
el proposer une vision originale et articulée
d'une réalité déja abordée avant lui.

Combinant avec astuce le documentaire
et la fiction, son propos repose essentielle-
ment sur une documentation historigue
(photos et [ilms d'archives) et sur-des
témoignages (concernant une époque révo-
lue ou la situation présente), alors que des
séquences tourndes selon les principes du
cinéma de fiction viennent illustrer des
situations pour lesquelles une documenta-
tion n'était pas disponible.

Ce faisant, on est en présence d'un film
qui ne souffre pas des travers propres au
documentaire classique (dont I'inévitable
commentaire off ), au mauvais cinéma direct
(s'éternisant sur des babils unidimension-
nels), ou au cinéma de fiction conventionnel
(se donnant comme spectacle de divertisse-
ment déconnecté du réel).

La documentation historique permet de
tourner le dos au folklore, alors que la
dimension critique sous-jacente évite le
regard nostalgique et la miévrerie. Ainsi, le
réalisateur n'hésite pas a confronter les deux
cotés de la médaille sur le «dur labeur» des
ouvriers immigrants qu'il se refuse a dési-
gner comme de simples victimes. Aussi, il
pointe du doigts certaines pratiques aux-
quelles sont soumis les immigrants par leurs
propres compatriotes (chantages, exactions,
etc.) et il stigmatise le conservatisme de la
petite Italie (ouverture et fermeture du film
sur ce microcosme incarné ici par ce Calfe
replié sur lui-méme), etc. Pour sa part, la
dimension fictionnelle, riche de cette di-
mension critique, peut choquer a prime
abord en figurant comme un hiatus, mais
elle finit par trouver une justification
saisissante en la personne méme de l'acteur
Pierre Curzi, au point qu'il réalise en lui
( personnage/ personne ) cette jonction, voire
cette fusion entre [iction et documentaire,
entre l'illustration et le document.

Caffé Italia, Montréal nous montre,
entre autres, plusieurs types d'intégration
des citoyens d'origine italienne a la com-
munauté queébécoise, avec tous les degrés de
tiraillements possibles, selon I'éducation
recue (en frangais ou en anglais, etc. ). Pierre
Curzi, dont on prend conscience des origines
italiennes a la toute fin du [ilm, illustre et
incarne 'assimilation pure et simple. Sans
machiavélisme et sans discours doctrinaire
de la part du réalisateur, le spectateur se voit
en quelque sorte «piégé» dans sa propre
lecture du film. C'est 1a 'un des mérites de
ce [ilm: ne pas avoir cherché a gommer les
contradictions qui surgissent dans l'expé-
rience de vie de tout immigrant et de ne pas
les avoir utilisées a des [ins démagogiques.
Est-il possible de demeurer Italien et d'arri-
ver a étre pergu comme Québécois a part
entiére? Voire, a l'inverse, d'étre Québécois
alors que le coeur et l'esprit sont ailleurs?
Existe-1-il une voie médiane et comment s'y
brancher? Le film se garde bien d’apporter
une réponse toute faite. Il pose la question,
avec justesse.

Gilles Marsolais

pas chose [acile, et I'écrire avec une volonté de
véracité historique tout en n'oubliant pas de
dégager les aspects humains et inattendus des
personnages |'est encore moins. Comment cela
s'est-il [ait?

P.T.: A partir d’entrevues effectuées au préala-
ble avec des témoins, on a bati un scénario a
I'intérieur duquel ceux-ci se présentaient a travers
leurs témoignages, tout en n'oubliant pas d'insé-
rer la fiction. On s’est donc retrouvé avec un
magnifique texte d’'une quarantaine de pages.
Malheureusement, on s'est vite apergu que ce
magnilique travail d’architecture n'avait pas
grande utilité, si ce n'est de [aire plaisir aux
institutions par lesquelles on devait passer pour
obtenir le financement du film. Le documentaire
se construit véritablement au moment du tour-
nage avec des idées directrices par rapport aux
personnages, aux situations. Ce qui était plus

important que I'écriture, c'était le contact qu'on
avait avec les gens sur le plateau. A preuve, il y a
des personnages dans le film qui ne sont pas dans
le scénario. Capa, par exemple, c'est un figurant
qui jouait dans la scéne des notables fascistes et
qui, suite a une discussion que j'ai eue avec lui,
m'a donné envie de le faire témoigner. Son
entrevue a €€ faite a la derniére minute. Tout cela
pour te dire qu'il faut éviter d'écrire un scénario
lorsqu’on tourne un documentaire. Clest I'utopie
la plus aberrante! Quelques pages avec des idées
directrices et une articulation suffisent.

V.V.: Ton [ilm n'est pas un documentaire au
sens classique du terme puisque tu l'as construit
en utilisant a la fois des témoignages, des docu-
ments et des films d’archives, en plus de faire
appel a la fiction ainsi qu'a la création théatrale.
Pourquoi avoir procédé ainsi?

P.T.: Au départ, on avait comme projet de faire
un documentaire. Par contre, on s’est rapidement
apercu qu'il nous manquait des éléments visuels,
iconographiques. Tous les documents sur Cor-
dasco et le fascisme que l'on peut voir dans le
film sont les seuls qui existent a travers le
Canada. On s’est donc vu dans l'obligation
d'élargir le documentaire a la fiction, afin de
pouvoir restituer une certaine atmosphére d'épo-
que et de donner vie a des personnages histori-
ques. La fiction permet d'opérer une synthése des
dynamiques en présence, au niveau des époques
auxquelles elles se référent. Par exemple, si les
protagonistes nous racontent a travers leurs
témoignages comment ils vivaient, la scéne de
fiction mettant en scéne Cordasco, nous donne le
contexte de leur vie a cette épogue €t nous montre
les rapports de force auxquels ces gens-1a étaient
soumis. Idéalement, il aurait fallu interviewer des
personnes ayant connu Cordasco et travaillé avec
lui. Nous en connaissions une, un monsieur de 92
ans, mais il est mort avant qu'on ait eu le temps de
I'interroger. On s’est donc retrouvé avec des gens
qui n'ont pu que témoigner indirectement sur
Cordasco. Cordasco, il était essentiel de lui donner
vie, parce qu'il était véritablement le centre de
cette colonie italienne du début du siecle, essen-
tiellement constituée d’hommes seuls.

V.V.: Je trouve que la fiction a également un
role de synthése important du fait qu’elle permet
de réunir un ensemble de situations et de person-
nages typiques.

P.T.: Tu fais la une lecture gqui correspond tout
a [ait 4 ce que 'on voulait faire. La [iction a, je
crois, l'avantage de ne pas figer les personnages
dans le passé. Le vrai Cordasco a vécu en 1904,
mais son personnage peut étre compris comme un
hommage amer aux Cordascos d’hier, d'aujour-
d’hui et de demain. Tout comme le personnage du
notable fasciste est un type trés actuel dont le sens
n'est pas seulement historique.

V.V.: Evidemment, lorsqu’on arrive a des types,
il y a toujours le danger des clichés. Toi, est-ce
que tu as l'impression d'en étre arrivé 1a?

P.T.: Le cliché est présent
dans le théitre, et cela est tout
a fait volontaire. La charge
caricaturale avec laquelle on
montre ['arrivée d'immi-
grants a Halifax, ou encore
celle qui les fait voir au tra-
vail, aide 4 dénoncer certains
préjugés. Si on est tombé en
plein dans le cliché, c’est jus-
tement pour le dépasser. Evi-
demment, le pain, le saucis-
son, les tomates, il n'y a rien
de plus cliché que cela, mais
en méme temps il y a une telle
naiveté dans la mise en scéne
de Tony Nardi, dans les cos-
tumes, dans le décor, que cette
naiveté-la finit par devenir
poétique et transcender le
cliché. Si on est dans la poé-
sie, on n'est plus dans le cli-
ché! Les scénes de théatre ont
aussi une valeur d'auto-ironie
des Italiens envers eux-
mémes, de la conscience
qu’ils ont du regard qui peut
étre poseé sur eux. Ces sketches
sont aussi des modéles d’une
production culturelle spécifi-
quement immigrante. Au-de-
la des témoignages, le docu-
mentaire intégre une sorte de
métalangage qui est celui de
cette production culturelle.

V.V.: Ces sketches m'ont
fait non seulement penser a
ces productions dont tu
parles, mais aussi j'ai cru y
percevoir de jolis clins d’ceil 4
la comédie italienne.

P.T.: Oui, a travers ces
sketches, j'ai essayé de souligner I'exubérance des
[taliens. Rarement, je me suis retrouvé aussi a
I'aise pour diriger les comédiens qu'au moment
du tournage de ces scénes de théitre. Que ce soient
les personnages de Cordasco ou de 'ouvrier qui se
fait arréter, ou du contremaitre, je les sens tous a
la [ois loin de moi mais en méme temps trés
proches. Je peux les comprendre wés facilement
parce qu'ils appartiennent a ma culture. Pour
moit, faire ce film, ¢ca m'a permis de m'approprier
d’une culture qui est mienne, de m’'assumer en fin
de compte!

V.V.: Ton film montre tout ce qui caractérise la
communauté italienne de Montréal, mais sans cet
aspect folklorique du groupe ethnique et avec une
prise de distance qui laisse place au rire et a la
réflexion critique chez le spectateur.

P.T.: Ce que moi et Bruno Ramirez en particu-
lier avons voulu éviter de faire, c'est de tomber
dans une espéce de défaitisme propre a la ré-
flexion culturelle sur 'immigration. On a essayé
de montrer des étres avec leurs propres limites, de
souligner les contradictions qui les habitent parce
que ce sont justement elles qui les grandissent.
Que ce soit au niveau des témoignages ou de la
fiction, nous devions regarder le tout avec un
certain sourire, sourire qui, en plus de provoquer
la contradiction, installe une distance. Par exem-
ple, la scéne dans les camps d'internement, c'est
dramatique! De méme que la lettre en voix-off de
I'oncle qui écrit a son neveu et qui lui dit: «<En
Italie, tu ne peux pas vivre et tu fais trés bien de
penser venir ici au Canada», c’est aussi grave que
la guerre! Mais au lieu de tomber dans le pathos,
on contrebalance par la contradiction formelle, en
utilisant le théatre par exemple, ce qui nous fait
complétement changer de registre. On tombe
alors dans la comédie la plus pure, la plus grosse,
dans ce cliché dont nous parlions, mais que nous
avons essayé de transcender. Tout cela provoque
une distanciation sans qu'il y ait volonté de trop
intellectualiser, de [aire de la sociologie. Ce qu'on
désirait montrer, c'étaient des visages humains.

V.V.: Pour moi, le sujet profond de ton hilm,
c'est la douleur de l'exil et le probléme de
I'identité posé par celui-ci. Méme si la nostalgie
est évitée, on sent un malaise chez tous ces gens
interrogés. A travers plusieurs générations, tu
montres toutes les maniéres de vivre I'immigra-
tion. Entre le ghetto italien et le retour possible en
Italie, restent la possibilité d’étre sans culture,
sans attache véritable ou celle d'éure compleéte-
ment intégré comme Curzi. Tout cela n'est pas
trés rose!

P.T.: Effectivement, a mon point de vue, le
malaise est réel. C'est juste ce que tu dis. Tout au
long du film, il y a une espéce de thématique
souterraine, un malaise au niveau de l'apparte-
nance. Si tu regardes de prés tout 1'épisode fasciste,
il contient aussi un probléme d'appartenance avec
toutes les contradictions que cela implique. Si on
examine aussi la génération arrivée ici dans les
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années 50, nos péres donc, il y a également le
méme probléme, cette volonté d’étre a la fois
Québécois, tout en ne perdant rien de I'ltalie. Les
fils eux, c'est-a-dire moi et les gens de ma généra-
tion, éprouvons la difficulté de devoir naviguer
dans des eaux pas trés définies. De ce point de
vue-la, c'est évidemment problématique. La
douleur que tu as ressentie chez tous ces gens-la et
qui est sans doute la plus vive, c’est 'absence de la
terre-mére. C'est pour ¢a que 'alfiche du film
représente une louve avec des mamelles tres
imposantes et des dents féroces, qui est au-dessus
d'une table ol il y a une tasse de calé, une tomate
et un [locon de neige. J'ai compris ce qu'était
I'immigration en écoutant les propos de Marta
qui dit au début du film: «C'est triste de voir ces
gens-la que I'ltalie n'a pas su garder». Mais en
rester a cette nostalgie est impossible. Moi je me
dis qu'on ne peut pas conclure qu'on n'est ni
Italien ni Québécois, donc rien, comme je le
faisais dire 2 un de mes personnages des «Les
grands enfants». Ce serait tomber dans une
nostalgie pas trés [éconde. C'est dans la tension
entre deux cultures que nait la richesse, la vie.
C’est en tous cas ce qui prédomine chez moi.

V.V.: Tension qu’on ne pergoit pas chez les
protagonistes de ton film et qui pourtant est trés
actuelle. Peut-étre aurait-il fallu enquéter chez les
jeunes de quinze-vingt ans?

P.T.: Tu as raison, les gens interviewés sont
tous dans la trentaine. Il n'y a pas de représentants
de la toute nouvelle génération. On a toutefois
essayé de [aire des entrevues avec ces jeunes, mais
le probléme, c’est qu'on s'est retrouvé avec un
matériel ou le stéréotype prédominait. Il faut
attendre qu'ils marissent pour que cette idée de
transculturalisme puisse se développer jusqu'a un
certain point. On aurait peut-éure pu aller plus
loin avec eux, mais cela n'a pas €€ possible, faute
de temps et de moyens. Leur absence est certes une
lacune au niveau du sens profond du film.

V.V.: La derniére image du film est celle d'un
plan fixe du Caffé Italia. Pourquoi une telle fin?

P.T.: Pour moi, c'est une fin qui n'en est pas
une. L'image du Calfé avec comme fond sonore
cette valse a la fois allégre et nostalgique de
Andrea Piazza est en quelque sorte un point de
suspension. Tout n'est pas dit, bien au contraire.

La discussion ne fait que commencer. Le Caffé est
une métaphore de I'lalie, des Italiens de Montréal
et du Canada ou des immigrants du monde entier.
Tous sont dans un monde clos. On n’est peut-étre
pas encore sortis de ce Caffe.

V.V.: Je crois que le Caffé peut étre vu égale-
ment comme le lieu d'un fourmillement et d'un
échange d'idées ou de nouvelles perspectives se
dessinent.

P.T.: Bien sir, ce que je présente dans la
derniére partie de mon film, c’est un peu ce que
sontdevenus les [ils de ces immigrants, de ces
ouvriers du début du siecle. Ce sont des gens qui
ne discutent plus de la température ou de la
maniére de gagner leur vie. Ils n'ont plus comme
valeur essentielle la maison avec la cave remplie
de nourriture. Ce sont des gens dont la probléma-
tique se situe d un niveau essentiellement spiri-
tuel. Peut-étre en sommes-nous rendus la?

V.V.: Ce qui est surprenant, c'est que tu as
choisi des comédiens, Pierre Curzi et Tony Nardi,
dont I'histoire réelle rencontre celle de la fiction.
Etait-ce un choix volontaire?

P.T.: Oui, c’était tout a fait délibéré. J'ai eu
I'idée de proposer i Pierre une sorte de remise en
contact avec ses origines, le pays de son pére. Pour
Tony qui est un immigrant, il s’agissait de lui
faire connaitre I'histoire de ses fréres exilés. La
différence entre les deux comédiens, c'est que
Pierre est complétement assimilé alors que Tony
ne l'est pas. En les mettant ensemble a la fin et en
leur faisant rencontrer leur propre réalité, j'ai
voulu souligner deux des perspectives possibles de
I"'immigration: I'assimilation ou le no man'’s
land. Le nulle part de Tony est selon moi intéres-
santdu fait qu'il est en latence, dans 1'attente
d’'une sorte de tension. Pour en arriver a montrer
cela, 'utilisation des mémes comédiens dans la
fiction et le documentaire, était nécessaire.

V.V.: En quoi un film comme «Calffe Italia,
Montréal» peut-il donner du sang neuf au cinéma
québécois?

P.T.: Moi, ce que j'aime dans ce film, c’est qu'il
met en relief les contradictions des personnages et
des protagonistes. Traditionnellement, la contra-
diction a eu peu de place a l'intérieur du cinéma
québécois. Le plus souvent, on y a montré des
personnages univogques avec un esprit nombriliste

et complaisant. Moi non plus, je n'ai pas échappé
a cette maniére de voir dans certains de mes films
précédents! Toujours dans la logique de la
contradiction, il est important de faire voir des
personnages, non pas victimes, mais vivants. En
ce sens, la démarche de «Caffé Ttalia», s'inscrit
dans le prolongement d'un documentaire don-
nant une image trés juste des Québécois: «l.a
Turlute des années dures», du fait que les prota-
gonistes s'y assument tels qu'ils sont. Je crois que
mon [ilm propose une nouvelle éthique de la
relation qui existe entre le cinéaste et les gens dont
il parle. Dans la plupart des films québécois, il y
avait comme une sorte de malaise par rapport i
cette société, a cette culture trop souvent regardées
de haut, d'ot cette complaisance, cette nostalgie
dans un pays qui n'en est pas un.

V.V:: Toi en tant que cinéaste, en tant qu'hom-
me, comment désires-tu te situer dans la société o
tu vis?

P.T.: Je suis un cinéaste québécois qui est en
contact, de par ses origines, avec une culture qui
n'est pas la culture québécoise mais qui lui
appartient. Dong, je revendique le droit de [aire
des films a I'intérieur desquels ces deux cultures
vont constamment s'affronter, donner lieu a
d'autres contradictions, 2 une tension perma-
nente. C'est de cette maniére-la aussi que je me
définis en tant qu'homme. Je suis Ialien parce
que né en lialie, mais aussi Québécois car c'est le
Québec qui m'a formé culturellement. Je ne peux
négliger ni la longue tradition italienne qui est
derriére moi, ni mon expérience de vie québécoise
et c'est dans cette dichotomie que je m'assume
véritablement en tant qu'homme et en tant que
cinéaste. Cette tension, je la voudrais présente
dans mes films a venir, tout en évitant le piége de
I’ethnicité et de la «culture immigrante», car il
s'agit pour moi d’aller toujours plus loin afin
d’atteindre 'universel. Quand je parle d'universa-
lité, je ne fais pas allusion au banal cinéma
international. Ce qu'il faut, c'est partir du plus
petit microcosme pour en arriver a des valeurs
universelles, un peu comme Olmi dans «L.’arbre
aux sabots» ou dans son documentaire «Milano
83». C'est la seule voie possible pour nous, les
cinéastes du Québec. Il faut aller au coeur des

sujets et se débarrasser des lourdeurs du [olklore.
O
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Lucienne Kroha

ORSE perché, da

«ebhrea tormentata» io

stessa, mi ero sempre

identilicata un po’ con

autoironia intellet-

tualistica di Woody

Allen, quando seppi

dell’apparizione del

sua ultimo filim, fui
fra i primi ad andarlo a ve-
dere: la delusione fu grande,
come del resto era gia stata nei
confronti di aliri [ilm di Allen
dopo Annie Hall. Gia in
Manhattan avevo avvertito un
non so che di pretenzioso, di
troppo studiato, di indecisce
fra cinema sul cinema e ci-
nema sulla vita. Dopo Man-
hattan, soltanto in Stardust
Memonies, che la critica, a
dire il vero, non aveva apprez-
zato molto, mi era parso di
scorgere qualcosa di autenti-
co. Zelig, che invece aveva
riscosso un grande successo di
pubblico, a me era sembrato
un one-joke film, basato su
un'unica trovata felice sfrut-
tata pero ad nauseam, senza
vero contenuto. The Purple
Rase of Catro ¢ pii tiuscito di
Zelig, ma rimane un film so-
stanzialmente vacuo, e segna
la profondita della crisi in cun
versa ormai arte di Woody

Allen,

M-L GAY

Riflessioni sull’ultimo film di

llen, su un romanzo di Calvino

e sull’arte autoreferenziale in generale

Hiustration: Marie-Louise Gay

Questo articolo ¢ stato scritto prima della morte di Italo Calvino il 19 settembre scorso.

In Purple Rose il regista
non & pit indeciso fra cinema
sul cinema e cinema sulla vita
— sulla vita Allen ovviamente
non ha pin gran che da dire,
ed & sul cinema che punta
tutto. Purple Rose racconta la
vicenda di Cecilia, una gio-
vaite darina che fa la camerie-
ra in un triste diner di una
piccola cittadina americana
di provincia durante gli anni
della Grande Depressione,
Marito disoccupato e distrai-
to, padrone duro, vita in-
somma squallida — unico
svago: le serate trascorse al
cinema insieme ad un’amica
di lavoro con cui poi, durante
il giorno, Cecilia discute dey
film, dei personaggi, degli
ittori, come se si trattasse di
amici o di conoscenti, un po'
rome oggi si sente fare a pro-
posito dei protagonisti delle
varie soap operas.

Un giorno succede 1'impos-
sibile: P'eroe di uno di quesu
[ilm, appunto The Purple
Rose of Cairo, per aver «vi-
sto» Cecilia tante volte in pla-
tea, esce dallo scherma,
scende [ra il pubblico e si
dichiara innamorato di lei,
Glialtri personaggi entrano
ovviamente in crisi: senza la
loro star non possono conti-

nuare a recitare. La star a sua
volta, sempre dalla sala del
piccolo cinema di provincia
in cui ha scelto di sbarcare dal
mondo delle «finzione,» si
dichiara stufo di fare sempre
la stessa parte e di volere in-
fine «vivere». Sennonché
quando insieme a Cecilia cer-
ca di vivere nel mondo «ve-
ro», si scopre sempre pit
«Personagegio.»

Nel [rattempo arriva da
Hollywood I'auore che recita
guesta parte nel [ilm, per
cercare di convincere il suo
personaggio a smetterla di
lare U'enfant terrible e a tor-
nare sullo schermo. Anche
lui, perd, si innamora di Ceci-
lia. A questo punto la giovane
donna si trova costretta a sce-
gliere fra 1 due — guarda caso,
fra I'arte e la vita — ed & qui
che capita I'unica vera battuta
brillante del [ilm, da vecchio
Woody Allen, ancora capace
di cogliere ogni tanto nel
segno. (Chi ha visto il film
sapra di che battuta sto par-
lando) Cecilia sceglie ovvia-
mente attore — fra arte e la
vita, la vita la spunta ancora
— e, annunciando al marito 1l
proposito di lasciarlo, [a le
valige e corre all’appunta-
mento con la nuova vita. Nel

[rattempo, perd 'attore, colto
dalle inevitabili ambivalenze,
& gia partito e Cecilia & co-
stretia a tornare dal marito,
che del resto aveva previsto
cinicamente questo [inale.
L'ultima scena del film ci
mostra l'atore sull’aereo, an-
gosciato st, ma (uito somimato
salvo, e la piccola Cecilia
tornata al cinema, anch'essa
«al sicuro», a sognare davant
ad un nuovo film. Dream
on...

Un Madame Bovary del ci-
nema — ¢ perché no? Un Se:
personaggt trasportato dal
palcoscenico allo schermo
—anche questo, perché no?
Vi dird perché no: perché
Flaubert scrisse Madame Bo-
vary in un'epoca in cui anco-
ra sussisteva l'equivoco del
«realismox», e quindi fare un
romanzo sul rapporto, o piut-
tosto non-rapporto, fra vita ed
arte aveva un profondo signi-
ficato di rottura con gli sche-
mi letterari ed i valori del
mondo di allora. Cosi anche
Pirandello scrisse 1 Sei perso-
raggt (n cerca d'autore in
violenta reazione contro 1l
teatro verista della sua epoca:
fare entrare 1 sei personaggil
per la porta principale del
teatro era un gesto anch'esso

di clamorosa rottura, capace
per di pin di creare effettn che
saranno per sempre negati al
cineasta. Inolue, il «perso-
naggio» pirandelliano era
anche una metafora polemica
per le «forme» che la vita
borghese — o la vita tout
caurt — costringe ognuno di
noi ad assumere. Flaubert e
Pirandello giocano, si, con la
forma, ma perché hanno
nuovi contenuti da proporci.
Allen, che si rifd ovviamente a
questi due autori, invece fa
del cinema sul cinema perché
sembra aver esaurito la sua
vena piu autentica. Sembra
aver rinunciato del tutto a
dire checchessia sulla vita, per
parlarci del rapporto fra are e
vita, su cul perd non ha nulla
da dire: se, auraverso la vi
cenda di Cecilia, Allen ricor-
da al pubblico che il suo bi-
sogno di cinema & soprattutto
un bisogno di evasione, non
va pii in la della costatazione
Non sard un caso che la
poverta dei contenuti del Lilm
€ Inversamente }'Jlupuuiml;l]i'
al grado di maestria tecnica
CONn cui sono trattati: meno
Allen ha da dire, meglio ce lo
dice. Tant'e vero che all'inizio
ebbi qualche dubbio sull’ori-
gine del film-nel-film, tupo
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anni 30, The Purple Rose of
Cano, protettato sullo scher-
mo del precolo teano dir pro-
vincta mm bumoo € nero e che
stoalterna sul nostro schermo
con le niprese a colorn che
tattano Lo vicenda di Cecilia.
La capacttd con cur Allen
tproduce turt gh aspeta del
cinemna degh anne 30 — hino
all tonasnone degh atton e
la qualod del sonoro — mn
mdusse m un prmo momen-
toa pensare Che strattasse
addiiiura di un bl usceo
dagh archive dr una delle
grandi case cinematogrialiche
di Hollvwood.

L ammirasnione che provin
P uesta capadtid o mnmetica
msieme alla delusione da
lronte ad  un’apparente -
ne i a qualungue contenu:
to che non fosse auto-referen-
aale, era stmile alla reanone
che avevo provato di fronte al
penulumo romanzo di Talo
Calvino, Se wuna notie d'im-
verno un iaggratore, tanto
apprezeato dalla crinca ame-
rcana da menttare una recen-
stone 1 prima pagina sul
prestiigioso Book Review del
New Yaork Times. Un vero
tour de force stlistico, questo
romanzo geniale alterna diear
primi capitoli di dicar tipr di
romanzi diverst ar capitoh
sulle avventure picaresche dh
due Lettort allarieerca dell’

.

>

20

assoluto letteranio — unro-
manso compiuto. Inveece, st
imbattono in ognt sonta di
ostacoll — edirort, sarttton di
remanze di consumao, critied
letterant ¢ prolessor unmiversi-
tart — sumih agh ostacolt che
il tomunziere «sertor» ogeln
deve superare: problemi di
mercato, problemn dh
Z1ONe, ¢ Ccost vEL Tnsomma, @
impossibile ocgi Lie un 1o-
manso, sembia diver Calvino,
gh editort lo voghono mn un
modo, 1 lettorr i oun aluo, o
mbine gh accademict se ne
SCTVONO comaoe preiestio pel

Hiee-

assurdi semmart su cose he
nuila hanno a che vedere con
<10 che 1l romanzo realmente
{

Rivendicarione dell auto-
nomiadell arte, impossibile
tmn oun o mondo i ocur tanto,
appena slornato, diventa
merce: Anche The Purple
Rose of Catro metle in scena
apparato dell’ mdusog ar-
nematograflica: attorn, case
produttrict, magnau dell’in-
dustria ¢ pubblico, cost come
Se una notte la nivivere di
prima mano ar due Letorn le
[rustrazioni, o comunque |
condraionamenu subin dallo
serittore oggil. SOto questo
aspettosoltanto, il romanzo
di Calvino pud [orse essere
letto come una protesta, ep-
pure 10 lo lesst come sconfitta,

AUX EDITIONS

RIPTYQU

Le spectacle de
la littérature

de Rober Giroux ef
Jean-Marc Lemelin

Les aires de
la chanson québécoise
de Robert Giroux et collaborateurs

Empiécements
de Daniel Guénette

Enfants d’'Hermés
de Patrick Coppens
O

De ce nom de I'amour

de Louise Coiteux et
Danielle Foumier

L’écologie humaine
de André Désilets

Derriére le silence
de Frangois Desnoyers
d

Des fleurs pour Harlequin!

de Jean Forest
O

EDITIONS TRIPTYQUE
C P 470, Stotion N
Montreal
H2# 3M4

Distrioution: Diffusion Prologue inc

|

Lapercu vertiginoso degh
stili e der genert che Calvino
<1 ddnel suo panorama nana-
tivo i lascid sopratiutio con
una sensaztone drogrande
sconforto, come se Tossi di
tronte ad uno scrintore che mi
diceva «eccomt, padrone asso-
luto del mio mestiere, ma
nulla pat da dives: A1 dress-
ed up and nouwhere to o

Perche questa impasse: 1e
ragront sono mdubbiamente
maolteplich ¢ complesse, ma
UL LISPOSEL, SEL pure puat-
aale, st pun vovare, Consa-
pevolmente o meno, Allen ¢
Calvino sono tain e due di-
ventatl vittime dir uno der
grandr min della nosta cvil-
tateenologica, il muo della
protessionalitd, Lo divistone
del lavoro diventata religrone.
I formalisimo & stato sempre
un nloew camodo — ¢ o
volle necessario — per artist
m :‘!mcilt' dilticih. per esem-
pro durante 1l fascismo. Sa-
rebbe tactle dire che oggr & un
rifugio comodo per chinon
ha pia nulla da dne, addos-
sando cost L colpa all'mdivi
duo. Invece, La cosa @ ben pio
complessa ¢ ben pia pericolo-
sa. H tour de force tecnico ¢
una specie di shida e di enta-
aone a o ¢ dithale ogar dire
di no, ma che @ ugualmente
difficile intraprendere senza
cadere nella divisione der ruo-

Iper cutal cineasta finisce
per parlare di cinema, 1l Tete-
rato dr letteratura ¢ cost v
Se La crist der contenuti sia
causa od elleto dell ingerenza
masstccta delle tecnmiche in
arei contenutistica € ncerio,
DL W cosa & steurie: la no-
st cultura esalta o tal punio
la padronanza deir messn e
delle teomche che YVarust 1a
cun arte subisce vna tale crse
puo anche compracerscne.
Anche se, come Calvino, ne
prende atto. 1o pud Lare ada-
giandovisi. Dopo o, au-
tonomu del himguagero arti-
stieo el valore mnimseoo -
tribuito ogel alla maestta in
campo tecnico non solo lo
consentono, ma addmora lo
mcoragerano, Allen ¢ ovma
un tecnteo, seppure braviss-
mo, del cinema., cost come
Calvino i Se una notte si ©
mostraloy sopratiutio un te-
neo abihissimo della letera-
tura. Rileggendo in questi
grom per ragiont professio-
nal 1l sageio dr Francesoo
O lando Per una teoria freu-
diana della letteratura, ho
LTOVALO U OSSEITVAZIone 1n
questa direzione, fatta a pro-
posito della necessarta distin-
none lra forma e materia del
contenuto in leteratuna

La distimzuione ¢ mdispen-
sabile, se 51 viole capire come
funziona .\pf'r;!u'nnu’?.l:‘r' il
fenomeno letterario in mezzo

a tutty gli altri fenomeni della
realta wmana; ma si presta a
un alibe tdealistico, se genera
Uillusione di una insussisten-
za o di una secondaria rm)‘m!'-
tanza der nesse fra letteratura ¢
realta. Che la presa di co-
sctenza diguesta distinzione
s aveenta sempre meglio
dal culmine dell’eta borghese
i poi. non mi sembra casuale
ne rispetto all'uso indispen-
sabile di essa, né rispetto agli
abust a cue st presta. Suprpon-
go che coloro che ne hanno
preso cosctenza, ¢ soprattudto
gliartiste, abbiano beneficiato
anche senza saperlo di un
condizionamento sociale
sempre pui amperioso, qguello
della moderna divisione del
lacoro mtellettuale: ¢ insieme
e whbiano subito ol danno e
Una forte co-
serenza specialistica puo

tf muraggio

condurre inavvertitamente
dalla chiarezza di rdee su un
qualungue mestrere all'illu-
seonte i autononua, o di pri-
rato, del medesimo,
Miaugio che <l danno ¢
thimageios riscontrabilim
Puyple Rose ¢ in Se wna notte
stano hievi e passegaenn. Senza
auspreare certo un ritormo ad
un realismo veachio stampo,
mianguro che Allen e Calyi-
O CSILTISCANO Presto i vena
autorelerenziale a livore diun
nuovo — ¢ lecondo — colle-
gamento con la virg, O

e \ .
&\\ [.es livres

parlent

Julie Stanton, A vouloir vaincre
I'absence, editions de I'Hexagone,
Montreal, 1984

A podsic peur atss
Erre fa trace du véou et
du réve. Alors elle surt
a la paste les success
stonsd'événements
qui panbors par bribes
deviennent le miroin
de Pexastence, Clest e
que fane Jubie Stanton

dans A vowdon vaiere ab-

sence. Lauteure apres avorr

I(:_E_',}*" SES O COMpIes aved len
alicnanons subies en tant que
temme e epouse dans Je n'a
prlves de cendre dans la bouehe
a La Pleine lune en

19RO}, apres avorr taverse ley

{paru

dimensions mythigues gue
I"Hexa-

cone, 1982 ) dont prdte ottt

[ nomade (6do de

pour sarstr Pérendue de son
oy, enarrve dans ce trorsieme
recueth au soultle plus mome
aui veur doe le idle de a
IIOUT AVEE SES USPOLES 1 Sty
destTusions

Dans e recuetl, les poemes
Comme e une
date, comme s e remps Eran
la
tionnement des sensations, Coe
foncnonnement par dates g
deévorle petr a pett tout ce
qui vactlle er hiéstee dans le
cheminement amounreux,
donne une torte umitd de 1on a
I'ensemble des textes: Gt
tare de Julie Stanton est ar
Lo Lo Iyrigue e ramassee, 1o
clian le plasn sont i cente
wde tane et tant
diatitactonsde mouvements

de b Ligae L ou se main-

ont o lous

decompagnen le: Lrets-

de 'nmaee

Claude Beausoleil

tient le plarsn
savatt nommer le mien
la hraicheur des axes des re-
SCALIX sanguins et dava-
lanches a n'en plus hioe G
n'en plus dormirs. Clest done
aentre o conbidence et la
descripuion, que le poeme res-
pire et prend son espace.

Il est interessant de
comment amour, ce théme

fexry L1 i)'\
dans

Vi

Cretnel, estrrane e comme:
tenston ultime, un mangue
qu toujours surverlle les
actes, Et pour «vamcores cetie
wabsences, les mots semblent
ctre le moven le plos elfreace
[rliJ\:|n'iIk prrmettent de
nommer  Pinguidinde viseds
rale. Clest comme st le pocime
emotgnant de la sarvie cer-
e de b vorx quin sinter-
resgee

Cotte poeste amoureuse
n'est cependant pas celle de
amour tmiomphant, Cest
plutor celle plus hragile de
amour blesse. Cos moments
damonur et de souvenir de
Pamour ne se vivent pas e en
vase clos. Le poceme est pan-
fors traverse dimages de la
MeT QU ENCoTe, Cegul apporte
une vartante dans la dé-
marche pocnque de Julie
Stanton, de Laoville et dua so-
cul Laomenace de guerre sera
cyvoquee, ausst des heux -
bams ou Palcool et Lo muse-
que accompagnent b quére

Dans le pocme du 4 no-
vembre, on peat e Nongine
du e se _!_;||\5:111l la conmme
un programme dans lequel 1l
famn se débhanre pour
prendre et arracher de Laomie-

M-

motre les fragments de -
Mour presente sous un jour
impossible. «A voulotr vain-
cre absence  toutremonte
qut fume sur les rumes  tou-
e O present aux levees rapees
du temps e désir Pencre
quelques paroles petites et
mor - quiome déplace meéca-
nique  dans le jaune d'ane
ville vaguement  ou sur des
TOULES sans talsons St le pré-
texte pourtatt bren éue cehn
d'une sorte de journal, par
I'écritire. par lestyle, Julie
Stanton en Lot un acte d'ex-
prrimentition ou les visages
de homme et de la lemme se
tettouvent conlrontds aux
dures véalinds du vécu, du
disn, de Paatonomae.

A vowdowr vamere absence
e semble éne le plas perou-
tant et le plus preéas recuer] de
pocmes de Julie Stamon. T,
pas de choses a dénoncer di-
rectement,  pas  didée maid-
tesse a laguelle Lo Torme dont
souscrre, mals bien pluton la
vors d une certne lucrditd
qui, stelle reconnait qu'«al
Lant subitement plus frord et
ce nest pas par hasard», n'en
poursuit pas moins laore-
cherche enalbimmant malgr ¢
les carangnures: «me dépé-
cher entre les hegnes de mm'e-
e hyperrcaliste  lane
surlace dhaplomb - dans un
purdin un pocme - et prolon-
eor Pinterdit» S1odans des
ouvitages précedents Julie
Stanton recbamant Pacees ala
parole, dans A vowdowr vamere
Vabisence efe YVa pise @1 et
L By beaure de son nsque. O
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A. Corten, M. Sadria, M -bl. Tahon
Les autres marxismes réels (C
Boursois editeur: 1985), 257

pages.

AT eu une suite
a 'histonre de Poly-
phemar Siour, elle
ne semble pas étre
tres connue. Mais, en
regardant  '«introu-
vablex» Torgnant sur
I'exquise couverture
de «les autres marxas-
mes 1éels», on peut se deman-
der st la descendance du grand
gobeur, a la coule et intellec-
tualisée, ne régne pas sur un
des quelques 36 Frars alrn-
cains. Le renvor est, hélas,
lacile: comme aurait ¢ié la-
cile, trop Lactle, Ta cuiation duo
proverbe sur le pays des aveu-
gles: Mais, 1l y a plus que ca.
Comme Polypheme est dit
sanvage, par le coursier de la
avilisation grecque, puis-
qu'tl tgnore agriculture,
amst les onentaux ' sont vus
comme des harbares non seu-
lement par les thuriphéraires
du caputalisme, mars aussi pa
Mintellectuel Marx-Odysseus
qut, en paraphrasant A. Cor-
ten dans son robuste essal
diimtroduction, «en est le vec-
teur de penétranons.

Lies AUTRES: Ei, LE
marxisme ot est-1l7 Les Preé-
tendants gurdés par Gorbat-
chev banquetent a Maoscou
tandis qu'a Peékin Pénélope
est au trou et Rosa, ca fait
longremps qu'elle 4 quitee
I'Allemagne et regarde, sou-
riante, le vert bils de Laére
s‘enivier avec les lotophages.
Presque wus les auteurs (16)
(ui ont p:nli(j;n'- e projet
collecul, semblent érre allés
bien au-dela de 'engouement
juvenile pour Odysscus ct
estimer qu'an fond Poly-
pheme avait ses raisons, sans
pour autant  devenin
phemiens comme les uop la-
meux, Jadis nouveaux, phitlo-

poly-

saophes, De engouement peu-
L-€ure et surtout pour 'UHlvsse
déguisé en médecin agentin
dont les camarades sont pre-
sentes par P Ph. Rey, dans le
dermier article de La seciion
<o polingue conne I'Frat-,
comme bren anhilues dans e
sroupe tadical M22 (radical
dians un sens autre que cehin
de Questons [dmmisies -
Iyvse dans «lemmes ¢n
¢ lasse» - ).

Clest dur d'éne do ooeé e
Polvpheme e cela surtout
potn les intelleciaels oren
tanx qui, dans le discours
encore domme par les o
dentaus, triment o la ove
cherehe d'un rapport o 170k
crdent qui ne sore morefus
enfantim m acceptation guot-
que artcudee. Unoapport en-
ne Ocardent ¢ Orient o latre-
ment pose dans Partele de M
Sadra qui, a propos duomou
vermnent mspire par Favatollah
adeghan, nous dit que <l
mouvemnent dano-occdenia-
Lite dispose done d'une cer-
taine capactie a fanre éolater le
cadre du discours sclassiques
d'un Frat ocordentalise deégui-
seenanti-ocaidental . Des
solutions  strictement poli-
ques... nesauraient ére les
lacteurs détermimants dans le
deblocage de g situanon ac-
tuelle. Le déblocage... ne peut
étre que le résultat d'une aru-
culation plus cohérente des
ditférents éléments de la pen-
sée critique des intellectuels
tradinionnels, »

Dans FAUTRE, le discours
sur les femmes ne pouvait éue
étre absent et cette nécessiteé

Polypheme et
les autres

nous offre deus essars aeul-
lonnants de M-BlL Tahon o
un article, trop dur pour nos
dents, de AL Lesard, Des deux
artie les de Mo-BI
de deuxteme au it

I.I}Ii\”_l sl
harmo
mieusement balance entie iro-
nie et oyvnisme (le dégd cre
clemmmes o0 lasses | Lue 1nous
preferons, S1opour A Legane
witarxisme ¢ fdminisime se
[rdlents seulement, M.-BI
Fabhonmontre guon a dépa
dans un

t'[;.ﬂl-\\r'lr' ol (jLie,

menave tout a bt paditon-
rl.-[ COXTTRInE: ¢ ||.l] [Jll}llelxr' [EH1
O F

eifbant prelere: e

TN TSITIC HNPOSe SOT)
tonce e
classe. Concepn a0 L base du
navanl theorgue de Gub. qun,
en cttant «lemmes en oclasse s
«<abountt dés Tors o Bae appa-
rainte les rapports entie
hommes e lemimes comime
des tapports soctaus de ¢ Lasse
s an pris, patadosal, des-
wmper Lo question des rap
Cette
CATENCE Lent momns oin sui-

ports soctaux de sexe.
VISINE... U Al prege contenu
dans la volonte d'é¢tablir une
cause commune des fommes.
nécessatre pour rendre lear
lutte leginme. Cette vecherche
de léginmmation.. emprunie_ .
ceoqui a permis d'ériger le
prolétnat en dermiere lasse
de I'Historre. Sa prétention
n'a d'égal que celle quelle
conteste.»

N'est-ce pas le concepude
classe qui cherche une nou-
velle légitimation dans le ma-
nage avec LE [éminisme?

lvan Maffezzini

Dans Ta démystilicatton du
marxisme — ou dans son dé-
passement — el que propose
pan Tes auteurs de «Les autres
(Mali, Aleénie, Tralie, Amén-
que dusud, Congo. Tanzame,
I'Feole

e et -omn

PN IS e Tee [ s

VOrl dulss oune
tentative de rechercher un
novau doar poar Ta quéte de
FHumane qui, conservant l
ity 10 voalars le vorr e
saviorrs d Oxdy sseus, 1enonce o
Ses e nEes e a ses projections

]

CTIIOCE T ues, cosperanl

recevolr ton hospralieg ¢
]

qucelques-uns des préesents

que Pon se bt entre hotess»=

Peut-onamlerer quil o'y i pas
de connexion auromatigue
crtte «vivie a Pecan e ne
penser quiat crrmess Ne et -
L-00) VOIT e C0 Nest pas en
Farsant Tes veus en tron de
tnite quion empeche e MOI
dnriter L cornee sociale, -
tatton dont le soulagement

motnentiane des larmes n'

e dJde Lo morbadite des
i\ll'llt-\?

«. . pasdiaccord commun
sut des positions; peat-éue
pas méme une comprehen-
ston des Positions de chacun.
Le lecteur apprécieran» lei, A
Corten nous semble pécher
par exces d'humilite: wur le
long du livre, on sent une
unité d'intenton et de com-
préhension des positons reé-
ciproques et les faux pro-
blemes d'orchestration sont la
conséquence naturelle du
choix de dépasser des part-

tions bren connues, Seul J.-G
Varllancourt semble ne pas
voulon

JVOLT CcOmpris ou

comprendre Tes attentes de
1l 8¢ contente de
Nachin

IECTON, 1es -

astthstrats»

Fine kleme
sthosots la

d'Engels, Bt oclest

JoveT

l;.,[_\__J‘:I_‘_:IliiIf.
surement le morcean cagien
de B Piperno quien nous

montant L richesse des sons

juotidrens tels quids se pre
sentent a nos oretlles

rettles qur dorvent tout sumi-
plement apprendre g restaa
otuvertes — margue Fopposi-
ton ba plus torte a Lo sercnade

Vol L

Piperng

[RAREA

ecologique de

Dans son esssat,

(Calypsor a=t-clle demne
Monteal:
Autoriorie talienne,

lucude Zenon

.1|{i|’"~ L fn-
mage ol
nous propose le
comme aprés Marxe Sio«les
dautonomes sont plus anciens
e Manx, als sone plus sages,
tls one T Moarxs: e
done |\.1\ j1|liw dC TS E] 10
Zenon: 1ls ont lu Zenon et
Homere et

I"historre du
eeols (ui, avant Zénon, sicrt-
[iair deja son present au lutur;
qui étart deéja mcapable de
\‘ﬂll}lllr'! sous les T('_!.i\iT(i‘\ Lis-
cits de Calypso: qui se Lusan
hier par des esclaves sourdes

somt-1ls

ths connarssent

premier bow

POUT TESISIET AUX SIEenes; qui,
rusé, glissatt et se cachant
POUT CONSETVET €1 LMpPOseT son
SOI2. Marx, Zénon, Homere
et Marx. Le cercle est ferme
tout était déja la, avant Ho-
meére, avant 'écriture et nous

ne pouvons que le redécouvrir
a lade do langage

Froetre lermeture devrant
plaite a F.Piperno qui, dans
sa démarche «autonomes,
pose le probleme du temps
Marx — €1 non
ment chey Marx —: «... la
théore de Marx est une thé-
de la temporalué hu-

they seule-

ore
maine en tant que temporali-
1€ mesurable, er,
ment, lt‘ll]p\l||1’n|luh);_'|lqm'.
Mais Chronos est une mesure
invariable par définition. 11
est la néganon du change-
ment. Il faut conclure que la
pensee de Marx est logigue-
ment bloquée par un

essentielle-

lh'l!&l'
doxe, le paradoxe de 'unité
de temps... Au-dela de Marx,
le chemin de Lo pensée criu-
que trouve une bilurcanion,
un dilemme: ou bien la tem-
poralite humaine est chan-
gement reel, et alors le temps
chronologigque n'est pas la
mesure reelle:; ou bien la tem-
poralité est Chronos, mou-
verment absolu et uniforme, et
alors Lo mesure réelle exaiste
mais le changement est areel,
tstune fausse opinton.» Faul
il ajouter quAthena, protec-
trice de U'Fuat et de la broderie
leminme, comme nous le di
Juckhard) imvoque 'ade du
[1ls e Oy s-
‘N'll“"

Larncle le plus polyphe-
mien (trop? ) est celurde S,
Latouche. IXns son prétexte

Chronos pour

au titre provocatoire: « LA
QUATRIEME  «M» » {les
trots autres sont; Missio-

naires, Mihitares, Marchands:
on larsse an lecteur curreux la
tache dilbicile de deviner la
guatrieme parmi les guaire
Maclarlane, Mé-
Mitochondre
et Marxisme) «l.es
marxistes deviennent ainst les

plus ardents artisans de la

sutvantes
famecanigue
eCT1l:

poursuite du projet colonal
Il staen de caser
naine
hellén o-pudéo-chretenne

tout Hmagt-

alternatl a la vision

Clestainsy que, parachevant
des misstonanres, 1nos

nrles

Ieruin e

mithitants botes détnn

idoles rmposent école oc-
crdentale, an hew des rites
ttbratigues. » Ui
quisclonB

:r_|||" Ml
dentale Franco,
psoe e sinvet

nap

tion pop ¢ oo s 1

ST st Dl td ond

peit «travarlleur

— FIOTIS TETTVOIRL QUN OSsidls

rates i (o | TN | i~
denubiable des avatars o
titalres o | £ 1Y Sk

-t
FEXTE
AR |'1|1 i
L.E rexte

IS dblast [es dae iy

tes dont le Iivee semble éoe e
heraut, (Mars, st ona bien
compiis le pre-texte sherauts

I i
les démang

st trop on
sons organisationnelles ne
SCHTL ;:]11\ 13 et i"\ l.l{(l'rl.’l\rlzl-\
deveanent done cinculer -
tormellement, sans besomn de

Inun].lln.z[]nn\. ]
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L. On emplote w les ermes dans
Faccepuon de Pecrnvam tranien D
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par M, Sadri dans un essa onstal-
Lien sur son Toan

2 T W. Adorno, M. Horkeimes

La dialecnque de la mison (Gally
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Robert Richard

Guy Scarpetta, L'impureté, Edi-
tions Grasset. Paris, 1985 389 pages
nlin cela s'est fare Un
Invie sur le donloureux
passage qui va du mo-
dernisme au
dernisme. Ce n'est pas
le premier sur ce sujet

Prostmao-

que certains disent
britlant. Mais pour ce
qui 5’y trouve de e

lerences encyelopediques sur
are d avjourd hui, ce
veauvenu de Guy Scarpetta

notu-
est essentiel. Tlest tout a la
fors entree et sorte: un biau-
ment (Que } unagine, jo ne
sals pourquoi, pres de o-
cean) ou il n'y aurant que des
portes et pas de murs. L'ar-
deur y est méthodique et ins-
prree, Uécriture limpide et
tout a lait €ébloulssante de
culture. Ce hvre, ce tres beau
livre sappelle Limpureté.

Et cet ouvrage, ce banment
1€7¢ n'est pas un heu de ha-
Dieu merct, le
juartier genéral de la révolu-
tion ou d'une quelconque
libération promise ¢t i veni
Il est plutdr une série d'inter-

TAngUe. ni,

ventions ou de modulations
analytiques qui, a travers des
réflextons sur les arts visuels,
la perlormance, la musique,
le roman, sadditionnent pow
SUTEIT comme une puissante
lame de [ond. Et cette lame

[ 1mpureté

nous secoue, nous itllamine
dire:
deting-

jusqua nous faire
« Nous qui

tives les impasses épuratives

CTOVIONS

des avant-gardes, voicr que les
o tes etaent (ic'[mi\ Loujours
ouvertes: depuis Dante, de-
puts Sami-Bernand, depuis
Mahler, depuis Schoenberg,
depuis Broch; brel. depuis
qu'il y a par rapport a la
NGtUre Cet npnpur quoon ap-
pelle cultures.

Et justement,
démonue que 'édifice reste
totalement

Scadrn petia

aujourd hui

ouvert, offert, que le batre-
ment v estenuerement hibre
ches Trisha Brown, ches

kundera, ches Pasolini, cher
Godard, chez Kantor, enlin
chestoute une constellation
diarnstes quivisent chacun,
non pas le méme point de
rélérence, mais le méme point
de fuite dans Uesprit baroque-
baroque de tractation, de divi-
sion a l'infini, enhin de préa-
ston [olle et follement accélé-
rée.

Face a l'anémie croissante
des avant-gardes qui, malgré
latigue ou peut-étre
d'elle, ne sa-

leur
MEMe i1 Canst
varent plus foncuonner qu'a
coups dimterdits: imterdits de
sensualite, de séeduction, el
qu'a coups de réductions:

réduction du prcrural a un

LA B.D.D.U. OUVRE SES PORTES

A TOUS LES UTOPISTES ET A TOUTES

LES UTOPIENNES QUI VEULENT FAIRE

CONNAITRE L’IMAGINAIRE QUI LES

HABITE ET QUI VOUDRAIENT ANTICIPER

LE FUTUR.

B.D.

D.U.

ARE YOU A UTOPIAN?

HAVE YOU ELABORATED

PROJECT WHICH FALLS

INITHE REALM OF IMAGINATIVE

SPECULATION?

Pour de plus amples informations, écrivez a:
For informations write to;

Bank your project or idea
at the B.D.D.U.
(Bangue de données utopiques)
c/o F.-X. Lopez
616 St-Redempteur
Matane (Québec) - GAW 3P7

Date limite: 30 novembre
Send project by november 30, 1985

"‘\llil( CIMoOnog ]\]ll“]f' Iilll lit'
toute mterventon de la parnt
d'un sujer, réduction du mu-
steal o une vaguellete de son
ven s’ épuiser au pied do mu
aveugle, énorme du silence
—lace, dis-)e bien, a cete
sttuation de cul-de-sac, deux
réactions sont possibles: ou
bren retourner aux valeurs
stres du passé et a oute la
quimcatllerie defraichie de
psychologie, de mor authen-
tique, d'entacinement !, ou
bien, dans cette vore postimo.
derne tout imdiquée par Scar-
petia, favoriser moins un re-
LT atl |:;|\.~.t-t|l|'t||l retour du
passe comme ce qui n'est plus
possible, précisement

Or, cest justement ¢a le réel
de Lacan. Un réel que Lacan
lur-méme débinit comme
Cimpossible 1 comme e
temps passeé. Eir dont Scarpet-
Loa Laan, on e sent, le motewmn
de ses réllextons. Clest paree
qu'tl y a cet impossible (dont
la [ace objet est le passé) qu'il
peut se dessiner une éthique:
celle de 'inclusion du uers, de
tous les ners.

Et dans cette vole toute tra-
Cceée par Scarpetta, on peul
sor-méme latre le lien qui
mene de Lacan a la théologie
de Same-Paul, particubiere
ment a cetle noton oute cen-
trale de la résurrection des
motts, Toutes les époques
enlim se !

cluses, et tous les siecles en

e et lrouver 1e-
tous les morts enlin remis en
circulatnon dans Macte e dans
Pinstant d'une culture ol
ny aurant plos que do second
degré, et pas de premier degré.
On 'aura devine, c'est le ni-
veau Paradis ou i s'envole en
Vair au second degré: déta-
chement, supréme légereue
pour dire la jouissance et le
rire mextinguihle des corps
angeliques, sans [in sexues et
[E-SeXLES,

Cela veut dire tout simple-
ment ¢t tout directement que
rien ne peut plus éue comme
avant. Rien. Une [ois que
Dante est passé par la, que
Vico, que Freud, que Joyce,
que Sollers sont passés par la,
une fois que les avant-gardes
sont, elles aussi, passées par la
(Scarpeua est lomn de voulon
nier la valeur
gardes), plus rien ne peul

de ces avant-

S'écrire, se penser, se dire, se
lransmettre avant
D’ou non pas 'inauthenucr-
e, mais la non-authenticité

cormme

constante qui est le seul par-
dont on  puisse
qu’il est le parcours de la
verite

cours llllf

Alnsi, ces mots (verité,
Fthique), il n'y a pas s1 long-
temps s1 encombrants revien-
nent-ils. Ce sont justement
cux qui, en grande partie,
donnent a la démarche de
Scarpetta une couleur totale-
ment dilférente de celle de
Jean-Francors Lyotard. Le
lace a face Scarpena/Lyotard
paourrant bien devenir un jeu
de sociée, Tentons done, deés
mamntenant, d'y voir de plus
pres.

Lyotard avance une concep-

tion du postmodernisme o

prime la notion gréco-ro-
maine de métamorphose (on
une lorme en torme toujours
une autre?) Anst, 1l se de-
gage, ches Lyvotard, la vision
d'un monde on une hyper-
gadgeterie rutilante® qui, tout
en redutsant Phomme a4 une
poussiere de lumiere, le laisse
toul ausst ragiqquement, tout
ausst latalement suspendu a
un «te¢los». Ainsi, viston d'un
monde ou N'nconditionné de
Kant se trouve, malgré Kant,
proposeé comme enfin accessi-
ble. Et donc, vision du monde
ou (une fors cer incondition-
né ateint) la parole, le Verbe
seratt supertlu.

A cetre absence quast totale
d'une nécessitd esthéuque, on
peut opposer la démarche de
Scarpetta qui, elle, suppose le
réel lacanien, et done suppose
I'imconditionné  comme  im-
possible. Done, s1 chez [yo-
tard (comme chez tout positi-
viste d'ailleurs) il n'y a pas de
veérié, chesz Scarpettail y a
possibilité de déboucher sun
cette question de la verng, e
sur celle, connexe, dune
cthique.

Et cette éthique est celle qui
oblige a fatre intervenir, a
faire PETSISLET entre les maots et
les choses, un état de simula-
tion, de dévorement, d'évite-
ment constant. Ce n'est qu’au

prix de cette éthique qu'il
peut v avoir des effets de su-
jets, et que, par dela le temps
IIlHIt!Tilltlt“l ccoulement It"_r_{ll-
Lier, 1l peut y avoir un effet de
temps reel, accentuel, dis-
harmonique,

Ce bel ouvrage, ou crcule
tant de gat savorr, 1l ne me
reste plus qu'a vous mviter a
le: |llt', Cdl, at sein de ces
phénomenes de retours et de
recyclages, 1l v a Ly une fagon

précise de penser ce qui
n'existail pas O

Noles
I L s coae et dhns une iden-
e, chims une nation mere, avant de
sadonner a imternaaonalisms

protend sagement oo discours qu
veul, o tout pris, Laee du fin la
Finfine. On, woute la
theologie de Duns Scon est 1 pown

condinon di

démontrer L necessiteé du contrane
pas d frre splciligque sans poser
Fimbim comme la condition logi-
que du b
2. Clest la
d ' Hubert Aqpuin. Gl Neige noire
{1974), p. 101

«lorme Tormantes

Lovestiard
ténongne de tout cec Mars Pexpo-

oL aeuvee recente de
sttion « Les immaténauxs an Cen-
tree Georges-Pompndou (28 mars 15
juiller 1985, exposttiion dont Lyo-
tard lut un des concepteurs,
COTSLILLEE LY LeTnaolgnage des }Jlih
clans sur e que P'on peuat appeler

du terromisime wechnologigue

Rencontre interdisciplinaire:

Les Figures
de I'Indien.

Premier collogque infemational sur 'indien Imaginaire

(7 au 11 octobre 1985)
Salle Marie-Gérin Lajoie JM400
Renseignements: 282-4125.
Université du Québec a Montréal

Le droit a la différence:

jusqu’ou dans nos sociétés urbaines?

Débat public — Entrée libre
Jeudi le 17 octobre, de 20h & 22h30
Hotel du Parc 3625 avenue du Parc

organisé dans le cadre du colloque
«Les immigrants et les groupes ethniques
en milieu urbain»
de la Société canadienne d'études ethniques
qui se fiendra & I'Hotel du Pare,
du 16 au 19 octobre 1985

* Relations inter-ethniques ® éducation interculturelle
* ethnicité et &conomie ® communication interculturelle

Renseignements: (514) 873-7987
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George Theiner, Ed. They Shoot
Writers, Don't They? London: Fa-
ber and Faber, 1984, 200 pages.
$8.95.

HEY are have all been
in one way or another,
permanently or tem-
porarily silenced by
censorship. When
their lives are not en-
dangered, the physical
existence ol their
works is. All believe,
as South African Nadine
Gordimer puts it, that: «All
that the writer can do, as a
writer, is to go on writing the
truth as he sees it.» For this,
for their refusal 1o adhere 10
Susan Sontag's axiom that
stlence is a writer's [orm ol
rebellion, they are made 1o
pay dearly.

They Shoot Writers, Don't
They? is British editor George
Theiner's compilation of
thirty texts by novelists, poets,
and playwrights from around
the world, whose works have
been banned or destroyed, or
who have been themselves

Amore Amore Nouveau Theéatre
Expérimental congu et joué par
Robert Gravel, Sylvie Potvin,
Claude Laroche, Anne-Marie
Provencher, Robert Claing, Marie
Laberge, Paul Savoie, & Espace
libre, juin-juillet 1985

'"AMOUR est sans
doute le rélérent par
excellence de 'ary, y
compris le théatre,
L'idée de le théatrali-
ser une fois de plus a
é1é excellente. Elle a
porté bonheur a la
troupe du Nouveau
Théatre Expérimental. La
pensée et I'engagement de
tous les membres de la troupe
se manifestent aussi bien dans
la diversification de la matiére
que dans la juste modulation
des tons.

Les réalisateurs du specta-
cle Amore Amore prennent
résolument le parti de 'iro-
nie, de ce que j'appellerais le
principe de la parenthése dia-
lectique. Cela s’avére scéni-
quement et cognitivement
efficace. Le spectacle se dé-
roule sous le signe de la forni-
cation et de la dimension cor-
porelle de 'amour, mais il se
présente aussi comme un dis-
cours sur les discours. Sur le
déja-dit et le déja-chanté. Le
territoire italien se préte bien
a ceue opération. Y-a-t-il au
monde un peuple plus senti-
mental que le peuple italien?
Quel autre peuple aura su
donner a l'amour toutes ses
expressions humaines et artis-

Voiceless Writers?

Teresa Blanc

emprisoned or put under sur-
villance in their lands of ori-
gin. Taken [rom various is-
sues ol Index on Censorship,
the London-based magazine
that has for the past ten years
served as a forum for persecu-
ted writers and intellectuals,
these short pieces are testimo-
nies in prose or in verse of the
effects ol censorship on both
the author and society.

The writers (as [amous as
Alexander Solzhenitsyn, An-
dré Brink, Milan Kundera,
and Mario Vargas Llosa, to
name only a few) are from
countries or states by now

known to deprive their citi-
zens of basic human and civil
rights. Therefore the reader
may — or then again may not
— be surprised to [ind among
them American novelist Kurt
Vonnegut, whose work,
Slaughterhouse Five, was
burned in 1973 in the [urnace
of a South Dakotan school on
grounds that it was unwhole-
SOme,

Though meant originally
to spark awareness among
readers of the destructive om-
nipresence ol censorship,
They Shoot Writers, Don't
They? soon becomes a docu-

ment ol great importance o
the student and lover of com-
parative literature, transla-
tion, and linguistics, as it
raises issues like that, for ins-
tance, ol the perhaps necessa-
ry universalization and uni-
formity of written expression
in the face of tyranny. Now-
exiled Czech novelist Milan
Kundera tells his own story:
«I was forced from then on to
write for translators only,» he
says, explaining how cen-
sorship began 1o affect him.
But, he continues:

«l feel it has done my mother
tongue a lot of good ( ...)

dans un décor 1talien

tiques? Depuis I'amour-pas-
sion et 'amour courtois jus-
qu’au cynisme en passant par
I'art de la séduction rapide?
Dans le spectacle de Amore
Amore l'imagination carna-
valesque se double d'un jeu de
miroirs et de renvois aux sté-
réotypes langagiers et scéni-
ques. Il faudrait le dire en
italien: c'est un «teatro dello
specchio», un théiwre du mi-
roir en ce qu'il rappelle le
pirandellisme inhérent au
théatre moderne. Dans la
charge ironique du spectacle,
les miroirs sont aussi convexes
q“(’ concaves.

IIs gonllent et déforment
I'objet dans la veine grotesque
ou bien le mettent en abyme.
Le gonflement de I'objet, c'est
la charge discursive des
autres, tel Shakespeare a Vé-

Wiladimir Krysinski

rone. A ce pathos théitral de
I'amour entre Roméo et Ju-
liette,on oppose ici la paro-
die: un coupe s'excite sur une
échelle au pied de candélabres
a Vérone. La mise en abyme,
c'est le je-ne-sais-quoi de I'a-
mour qui transcende |'amore
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fornicatore. C'est une femme
égarée dans un lieu touristi-
que et courtisée soudain par
un inconnu qui débite tous
les trucs du baratineur.
Dominé par le burlesque ce
spectacle devient un divert:-
mento qui met dialectique-
ment entre parenthéses le sé-
rieux du sujet sans jamais
I'anéantir. Le dénominateur
commun de ce montage d'at-
titudes, de grimaces, de sou-
pirs et de cris est ironique. En
méme temps, le spectacle est
congu sur le rythme du souffle
libidinal. De la démangeaison
du coeur au halétement du
corps, de la caresse a I'extase,
du crt a la plainte, de l'or-
gasme a la tristesse, le jeu
fluctue au gré des incidences
amoureuses et des références
culturelles. Dans une des sé-

Amours momentanes

O]
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Writing my last two novels, |
particularly had my French
translator in mind. I made
myself write sentences that
were more sober, more com-
prehensible. A cleansing of
the language.»
Could it be that in today’s
rapidly deteriorating social
and political order, personal,
cultural, often idiosyncratic
droils a la différence are be-
coming a problematie luxu-
ryr

Actually, the challenge in-
herent in the publication of
such an anthology was preci-
sely 1o provide the reader with
varied, unrepetitive texts. Gi-
ven that all authors express
similar concerns, this might
have proven dilficult. But
Theiner has managed 10 ga-
ther works as diverse as their
countries of origin and in the
end humour finds its place
next to outrage and pain in
these short written examples
ol stubbornness, courage, and
pride in which the authors
feature as their own Quixotic,
naive, pedantic, or seasoned
characters. O

quences constituee de quel-
ques «saynetes», tout un thea-
tre des objets domestiques et
mécaniques illustre sur le
devant de la scene ce que les
VOIX orglatiques communi-
guent derriére le rideau.

Dans ce jeu de miroirs qui
s'imbriquent les uns dans les
autres, il y a en un que j'ai
particulierement aimé. C'est
celui ou un couple italien
dialogue cocassement en se
faisant des mamours. C'est
peut-éure le miroir central du
spectacle, car il démystfie
avec brio le romantisme de la
Péninsule. Ce miroir dit aux
touristes québécois: n'ayez
pas honte de [aire ce que vous
[aites, nous sommes tout a fait
comme vous. Robert Gravel et
Sylvie Potvin dans un italien
parfait atteignent un mimé-
tisme parfait de la caricature
de 'amour comme pratique
du déja-connu et du toujours-
semblable.

On quitte cette Ialie pro-
duite de toutes piéces, a base
de symboles et de conventions
avec la conviction qu'en ma-
tiere amoureuse la tragédie et
la comédie se touchent et que
si elles ne se valent peut-éire
pas tout a fait, elles sont pres-
que interchangeables. Les
comédiens du Nouveau Théa-
tre Expérimental se prétent de
bonne erdce aux aléas du di-
vertimento. Cet dmore,
Amore ne revendique pas la
profondeur. Il théatralise la
quotidiennté touristigue et
domestique de 'amour. O
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Faces of the moon

ou I’éternel féminin et la quéte de I'identité

E moment n'éait pas
particuliérement pro-
pice pour la perfor-
mance de Dawn Obo-
kata accueillie au
Groupe de la Veillée a
la mi-juin. Er pour-
tant, le travail de I'de-
tor's Studio de Toron-
to, dirigé par Richard Nieoc-
zym, mérite toute notre atten-
tion. Le peu de spectateurs
qui s’y sont rendus ne l'ont
stirement pas regrette. Faces
of the Moon qui met en scéne
le corps, le visage et la voix de
Dawn Obokata procéde d'une
sorte de «nipponisation» dé-
corative de la scéne conjuguée
a l'occidentalisation du
monologue de la comédienne
dit en anglais.
L'occidentalisation du
monologue? Qu'est-ce que ce
monstre? Eh bien dans ce
monologue, il s’agit d'une
quéte de I'identité qui carac-
térise plutot I'individualisme
occidental que 1'esprit de col-
lectivité japonais affranchi
des velléités individualistes.
Apres tout, il y a une diffé
Tence entre «je»-«moi», «I»,
«Ich», «io»,etc. qui, d'une
certaine facon, s'absolutisent
dans le monologue a 1'occi-
dentale, et le «watashi wa»
japonais plus immeédiat et
positionnel que 'on traduit
par «en ce qui me concerne».
Ainsi, bien que I'impulsion
premiére du spectacle soit
japonaise, le monologue

sonne de fagon trés occiden-
tale. Obokata le récite, chan-
tonne, siffle, souffle de facon
nuancée mettant l'accent sur
I'oscillation entre la violence
et le lyrisme, la nostalgie et la
certitude. Un moi féminin s’y
interroge et dit ses déceptions
el ses espoirs dans une topo-
graphie ponctuée conven-
uonnellement de signes japo-
nais. Ce moi est donc d'une
certaine fagon englobant et
cosmique. S'1l s’'identifie a
quelque chose, c'est précisé-
ment a ce paysage, a cette

[’eloge de

"EXISTENCE quoti-
dienne des chels-
d’'eceuvre est inscruta-
ble et a peine visible. A
la faveur ou au dérri-
ment de leur muséifi-
cation, la vie des chels-
d’ceuvre est cette dé-
termination — indéter-
mination du rapport entre
I'ceil du spectateur, du lec-
teur, de 'observateur, et 1'ob-
jet artistique. Par conséquent,
«not only the beauty lies in
the eye of beholder». Soit
Shakespeare, ce monstre sacré
de la littérature mondiale. Ce
géant de 'imaginaire et du
dramatique. Le géant? C’est
le professeur Tartampion qui
le dit. En revanche un specta-
teur ou un lecteur y prend ce
que bon lui semble. Le pro-
verbe «honni soit qui mal y
pense» n'est pas de mise ici.
Soit Richard the Third.
Tous ces décors et tous ces
événements historiques,
toutes les répliques et les dia-
tribes, ces figures hiératiques
de reines et de veuves, de no-
bles et des vilains seigneurs.
Et si tout cela était soumis
soudain a une décomposition
systématique? Imaginons Pi-
casso peindre a sa facon Les
Ménines de Velazquez ou
bien, ce qu’il n'a pas fait,

refaire La legon d’anatomie
du docteur Tulp. Ce role de
Picasso déconstructeur de
chefs-d'ceuvre, Dennis O'Sul-
livan I'a joué, en mettant le
chef-d’ceuvre de Shakespeare
en morceaux. Son oceuvre
s'appelle Richard 3. On se
tromperait si l'on voulait y
voir du spectacle. C'est le
travail de I'esprit de Dennis
O’Sullivan qui séduit.
O’Sullivan procéde en ob-
servateur et en consommateur
averti, mais rebelle aussi et
quelque peu naif, non sans
feindre l'univers shakespea-
rien qui a tant de fois fait
écrire de grands mots aux
critiques et aux professeurs.
L’animateur et le réalisateur
du théatre Zoopsie n'a pas
honte de ses partis pris. Ce
Richard 3 (D’) APRES Sha-
kespeare se passe a Montréal,
dans un lieu contractuel, c'est-
a-dire la ou s'est installé son
ensemble ouvert et indéter-
miné, les Zoopsie. Le Shakes-
peare gigantesque est soudain
réduit a des dimensions sto-
chastiques, a des scories
qu'ingurgite la bouche so-
ciale. O’Sullivan construit un
scénario de la consommation
quasi collective du drame
shakespearien. 1l installe des
vidéos-récepteurs ou appa-

nature et a ses retours des
salsomns.

Dans le monologue, on en-
tend des accents [éministes
surtout dans la partie no 5:
«Vierge mére putain tout
pour tous/ /enfant [ille
femme le vase d'Eros briilant
insatiable/ /prostituée de
dieux innombrables, sacrifice
de guerre.../ /lemme vierge
frigide, [emme réceptacle,
femme castrante, femme
muse, femme éternel féminin,
femme femme femme». Cette

interrogation de soi pour ne
pas dire cette auto-flagella-
tion meéne a une conscience de
sol qui résume bien le mono-
logue no. 9: Qui calmera cette
race muelte?: Il n'y a que
I'acte/ /de soi allant vers soi/
/mon corps rencontrant mon
corps/ /ma main/ /lavant
ma propre main/ /mon
corps/ /lavant mon propre
COTps».

En définitive, ce qui prend
le dessus dans ce spectacle,
c’est une syntheése du code
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japonais marqué par les trois
termes: IKI, BA et KOTO, et
du code occidental de la quéte
de soi matérialisé par la série
prédicative et identificatoire
du sujet. BA et KOTO sont les
idéogrammes pour la «lan-
guer et KOTO signifie «]'é-
coute active du message de
grice».

La performance de Dawn
Obokata est réussie. Elle est
[luctuante et plastique
comme le sens des mots japo-
nais KOTO BA, c'est-a-dire le
monde intérieur de 'artiste, le
sens premier de BA dant
«feuilles». Obokata séduit par
sa présence somatigue et vo-
cale. Son monologue est une
marche vers le silence du moi
allant a la rencontre de I'autre
sans jamais l'ateindre. 11 faut
donc ajouter ceci: Obokata
infléchit son jeu vers une soli-
tude libératrice. 11 s’agit d'un
infini toujours recommencé
qui encercle 1'éternel féminin
a la recherche de sa propre
définiuon. I1 va de so1 que cet
éternel féminin est autre que
le proverbial «ewig Wei-
bliche» du Faust de Goethe.
C’est la [emme sur une scéne
cosmique qui cherche a s'au-
to-gérer par toutes les forces
positives et négatives qui la
composent. Faces of the
Moon invite donc a la médita-
tion hic et nunc. Montréal
devrait inviter systématique-
ment I"TACTOR'S LAB
THEATRE. O

la déconstruction

raissent de beaux chevaux de
course, des piétons Montréa-
lais rencontrés dans la rue qui
doivent réciter le texte du
chel-d'oeuvre. Et cela donne
justement ce vis-a-vis du spec-
tacle-consommateur et du
chef-d’ceuvre pris au dépour-
vu sur la place publique par

assopM m.w{ oy d

une spontanéité naive qui ose
ne pas respecter la lettre de
I'eeuvre. O'Sullivan le saisit
au vif et nous le donne a voir.

Dans la Chronique An-
glaise de Raphael Holinshed,
Richard III ce roi pervers,
cruel, rusé, ironique est éga-
lement décrit comme «mali-
cious, wrathful, envious, little
of stature, ill featured of
limbs, crook-backed, his lefi
shoulder much higher than
his right, hard favoured of
visage». Il y a la tout un pro-
gramme théitral et dramati-
que que les comédiens aussi
bien que les metteurs en scéne
ont mis a profit. O'Sullivan
déconstruit ce programme.
Celui-ci n'est qu'un signe
fragile. Il n'est pas question
de reconstruire le personnage.
La [ragmentation déconstruc-
tive du texte agit comme du
vitriol parfumé, comme du
poison aseptisé qui éventre le
chef-d’oeuvre sur un mode
ludique. Au devenir du spec-
tacle, O'Sullivan substitue le
temps d'émiettement.

Celui-ci est avant tout to-
pographique. Les lieux et les
foyers de la déconstruction se
déplacent et se constituent en
opérateurs subversils. Dans ce
lieu délabré oi régne un bric-
a-brac d'objets hétéroclites,

s'accomplit comme une sorte
de distribution du chef-d'ceu-
vre par piéces détachées.
Aucun ordre n'est suivi, Les
chronologies externes ou in-
ternes volent en éclats. La
piéce de Shakespeare est dépe-
cée, désacralisée et apprivoi-
sée. Cest ainsi qu’elle devient
un objet de consommation
manipulé au second degré par
O'Sullivan.

La déconstruction ponctue
certaines lignes de force: le
fameux crescendo de Richard
«A horse! A horse! My king-
dom for a horse!», la lecture
des didascalies poursuivie par
O’Sullivan, qui de temps en
temps se métamorphose en
acteur, les monologues de
Queen Margaret ou apparait
dans le vidéo-récepteur la trés
belle et subtilement pathéti-
que Charlaine Larocque.

Ceci n'est donc pas un spec-
tacle, et d'aucuns en pétiront
peut-étre. Cela pourrait s'ap-
peler une création «post-mo-
derne». En fait, Dennis
O'Sullivan réussit quelque
chose de plus important. Il
[ixe les termes et les modalités
du décentrement et de la
concrétisation d'un chel-
d’ceuvre qui en sort mécon-
naissable, mais transformé en
objet de plaisir. O
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